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Investigacidén: indagacidén sistematica hecha publica.
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0BJETIVOS DEL CURSO

Se persigue introducir al alumno en la practica de la proyectacidn
arquitecténica. tomando como eje el HABITAR- Su ensefianza se es-
tructura en torno al desarrollo de una vivienda ingividual que in-
tenta dar respuesta a un programa especifico. referido a una fa-
milia tipo en el inicio ge un nuevo milenio. con un contexto de
insercién especifico de escala barrial-

La materia se organiza a partir de dos grandes campos: una intro-
duccién tedrica a la arquitectura en cada momento del proceso y una
préctica proyectual organizada y pautadas que el alumno desarrolla
con guia y orientacidn docente. donde se pone en juego en el pro-
ceso. tanto los saberes tedricos como aguellas herramientas e in-
strumentaciones de oficio.

En términos generales los objetivos de la materia son:

-Apordar la Arquitectura Contempordnea en relacidn al hecho urbano

y arquitecténico-

-Introducir en el habitar cotidiano. la vivienda y su importancia

en la construccién de hibitat humano-

-Desarrollar una actitug critica -1dgica reflexiva y reflexiva

creativa-. de debate y formacidn gue incentive 1a bisqueda de unas

igeas. un proceso de disefio y un lenguaje propios en el desarrollo

de soluciones que surjan de la realidad-
lar la i de r repr

pacio y su materializacidn-

e idear el es-

VIVIENDA URBANA DEL SIGLO XXI

Proyecto: desarrollo individual de una vivienda para familia tipo
en un barrio tradicional -San Vicente- de 1a ciudad de Cérdoba.
Argentina-

Metodologia*

E1 desarrollo del proceso de proyecto se realiza en taller con la
conduccién de un Profesor Asistente que organiza y conduce la
practica proyectual. se incentiva especialmente el trabajo en
taller. la puesta en comin a partir de un cronograma pautado de
ejercicios proyectuales. instancias pedagdgicas comunes a todos los
talleres. segin los siguientes mddulos

_La vivienda y el contexto
_La vivienda y el contenido
_La vivienda y el espacio material
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En est= punio tenemos gue notar gue un singular mstmto por el cual

— Lewersniz [aparentemente preooupade sdlo por wn obstnado trabajo de
W comsecuencias en berminos de la constroccion del edificio), finalmente llaga
[\m‘m a una fizura cargada de enorme simbolismo: esta forma frresistiblements
1 evoca la forma de [a cruz con una dureza para la enal estamos muy poco

| preparados. Ex casi como =i la antigna leyenda del Descnbrimiento de la

Verdadera Cruz hnbiese sourdde aqui v estes toscos muros han side
elevados para proteser el objsto descubierto. Mo conozeo precedentss anla
arguitectura de smeshro Zempo del total mpacto de & comstaccien
transformada en una exposicién simbalica

Encontramos en este hecho, gue se aproxima a la concepcion Beandelariana de
la poesiz, un guehacer destinado a la creacion de belleza mediante un proceso
de elaboracion regide por el trabajo. la voluntad y la técmica, apestando por el
sjercicio de la inteliz=ncia ¥ rechazando el mito romantico de la mspiracion. *

En definitiva. “todo acto de poesia es acto de sublime razén” . ®

ﬂ Pages\l Layers\i Signatures \I Bookmarks

Leetura Final. Del sentido de lugar al lugar de los sentidos.

En esta obra Lewerents ha renunciade 2 todo elemento vertical pero no a la
verticalidad. a tode reconocimiento geométrico, pero no a su rigor. Desde el
axtarior ez imposible reconocer &l madrado de la planta del santoario debido a
1z anexisn en su lade norte de dos cuerpos en la zona de acceso.

A diferencia de San Marcos, agui no hay elementos verticales ¥ el interior solo
ze expresa en los recortes gue las bovedas producen en el muro. Los drboles no
superan &l volumen como sucede en San Marcos. Aqui, el perfil del volumen
redibujz el follaje de los arboles contizuos.

En Elippan una profunda calma invade el interior del santuario. Los
funcionarios de la parroguia trabajan de espaldas 2 esta zran caja de sombras
com su acceso enipmitico ¥ cerrado. Una soledad conmovedora habita su
interior interrumpide por &l sonido dal puntual goteo de la pila bautizmal sobre
Iz imperceptble fnente al fonds del pavimento. Cada lumincsa gota va a
perderse en la czouridad de un fonde gne percibimes sin medida.
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El fin de la pintura es triple:
sirve, ante todo, para embeilecer |la casa de Dios (ut domus tali decore

ornetur), para traer a la memoria la vida de los santos y, por ultimo, para
delectacion de los incultos, dado que la pintura es la literatura de los laicos.

Pictura est laicorum literatura.
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“En las iglesias se hace uso de la representacion pictdrica por esta razén: para que los
gue no conocen las letras puedan al menos leer mirando a las paredes lo que no son
capaces de leer en los libros. A fin de que los analfabetos dispongan de medios para
alcanzar cierto conocimiento de de la historia [...]. Ya que lo que la escritura ofrece a los
lectores, la pintura representa a la contemplacidn de los ignorantes, para que también

ellos cuenten con modelos a seguir. Asi leen los analfabetos. Por eso [...] una pintura es el
sustituto de la lectura.”
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La lectura en voz alta tiene una historia mucho mas larga que la lectura silenciosa.
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Leonardo. Ultima cena. Santa Maria delle Grazie, Milano, 1495-1497
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Tesis doctoral. José Maria Garcia del Monte. ETSAB. Papers o e-papers?
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Cmsa Mazessi; an paralslspipeds susperdids sobze wn ssels goe

saza librs Bajs la cama, conformands wn smpaziz mingulir v ssplicands

®u posisién wn la valsntad de capturas el horizsnte sievendess sstre

128 irboles vecinos. BI lugar matssal st en la cass, s tzavés g oz
cirici para

nuidad de la naturaleza ¥ =1 sinsentide de nuestras operaciconss urbanas.
La o3sa no tisne, para 2llo, que camuflarse, ni dsjar crecer enredaderas
en sus fachadas, ni enterrarse, ni pintarse de verde: basta con selevar-
s ¥ dejar fluir =1 espacic para entendsr gue s= trata de otro tipe ds
naturaleza superpuesta ¥ QUe entre ambas cabe el entendimiento.

Ese elevarse para nc interrumpir continuidades naturales pusde tener
otro complemsnts cuandc el objetive es la integracidn en una unidad del
espacic disponible. Probablemente, el plano de situacién, con la repre-
sentacidén de las cubiertas de las casas, sea el mis penoso documents del
£aos contempordnec en 21 entendimiento de la naturaleza. E1 desorden en
la insercidn de las Casas N sus lotes nos habla de discontinuidadss ¥
derroches, de espacios ruertos, de distancias turbadoras e indtiles. La
operacidn de implantacidn de 1la casa Mazetti es un sjemploc ds cémo ac-
tivar en su totalidad un terrenc: la individuacidn del objeto permite
la activacidén de la parcela; la casa s2 eleva generandc un espacioc ds
lilegada y usc ¥ con ella los nivelss del suelc se modifican. E1 corte
generado en la parte trasera s & su ver explicacidn de cimo =1 anexo
para la residencia del servicic puede disponerse con similar dignidad a
la de cualguier casa ¥y, ademds, con un espacic propic, gue termina ds
dibujar una topografia artificial ccherents & integrada con la casa. EL
corte producido por la linea horizontal del suelo impons una dislocacidn
entre dos mundos. Su separacidn serd tarmbién la gque permita la claridad
pragmitica, gue &5 Tomada COMO SXCUSs para la génesis del proyecto.

Es 21 caso de la casa Gerassi, donde ese espacic inferior, ademids de ser
accesoc ¥y bienvenida, es ante todo lugar de ocic. La barbacoa, COMC una
caja aislada, ¥ la piscina gue penetra bajo la casa, caracterizan aguél

T8 LAS FOSIEILIDADES ARQUITBOTGNICAS DEL FRETENSALO - 120 -




Eduardo Torroja. Razén y ser de los tipos estructurales. Madrid, Instituto Técnico de la
Construccién y del Cemento, 1957

4

Gracias a esta posibilidad, puede darse a la pieza de hormigén
armado, en cada seccién, la armadura y la resistencia longitudinal
y transversal que necesite, dosificando, en cada zona, la armadura,
tanto longitudinal como transversal, con gran economia. Como, ade-
mas, el encofrado permite variar el canto, e incluso el ancho si se
quiere, la pieza de hormigén armado ofrece unas posibilidades de
aprovechamiento y de adaptaciéon al fenémeno tensional de cada
caso particular, dificilmente obtenibles con otros materiales.

La adecuacion de la armadura a las exigencias tensionales se
verifica, pues, dentro de la viga de hormigén armado, en una forma
mucho mas técnica y organica de lo que la pieza aparenta. al exte-
rior; y esto no es una desventaja, como no lo es el que nuestro es-
queleto no aparezca exteriormente. El hormigén armado —como ya
se dijo— no es una mezcla o una superposiciéon de los elementos
independientemente resistentes. Es un unico conjunto armoénico; y
la viga de hormigén armado ha de mirarse como formada por un
nuevo material, resistente tanto a la traccion como a la compresion,
alejando de la imaginacién aquel otro material frangible que era el 147



Una casa tiene que ser

segura, cémoda y linda.
Fresquita en verano

y tibia en invierno.

Para eso se necesita

el trabajo de muchas personas.
Primero, el arquitecto

dibuja la casa por fuera

y por dentro, por arriba

y por abajo.

Después llega la maquina

excavadora, que saca tierra
y hace un hueco para que la
casa crezca desde abajo,

como un arbol

aue hunde la raiz en la tierra.

Detras de la excavadora
llegan otras méquinas.
Después, los albaifiiles
ponen pilares fuertes,
de hormigén. Los albafiiles,

con sus herramientas,

hacen paredes con ladrillo

y mezcla. En las casas modernas
la luz del sol es la primera
invitada y, para que entre, s¢
hacen ventanas muy grandes.
Después, hay que revocar

las paredes y hay que alisarlas.
Hay que poner marcos y vidrios
en las ventanas,

madera en el piso y baldosas

en la cocina y el bafio.

1Y hay que pintar la casa!
Entonces si... ya estd lista

para recibir a los duefios

y a las visitas.



Texto impreso. Olt Aicher. El mundo como proyecto. Barcelona, Gustavo Gilli, 2007

el mundo puede contemplarse como un cosmos inalterable,
como un estado permanente en el que nos hallamos envuel-
tos. asi_se vio la antigiiedad, lo mismo en su escuela idealista
que en su_escuela realista. asi o vio a edad media cristiana,,
pero asi también los empiristas ingleses.,

se puede entender el mundo como un proceso evolutivo,
del cual eselh un_producto, entonces su_modelo esta-
tico es sustituido por otro cinético. asi aprendimos.a verel
mundo desde lamarck y darwin, y asi solemos verlo hoy por
influencia del behaviorismo y la investigacion de la conducta.

'y se puede también entender el mundo_como proyecto;
como_proyecto, esto quiere decir como producto de una
civilizacion, como un mundo hecho y organizado por seres
humanos. el mundo visto asi es, incluso con una naturaleza,
preestablecida, un mundo de proyectos, sin exclusion de los,
proyectos fallidos, en el que la naturaleza entra a formar par-
te de tal mundo sin otra eleccion que la de someterse a_€l.

todavia para goethe se dividia el mundo en naturaleza e
historia, y el filésofo de kénigsberg solo admitia dos dominios
de la filosofia: el dominio de la naturaleza y el dominio de la
libertad.

basta con que abramos un solo dia el periédico para en-
contrar referencias a automoviles y cohetes, aviones y tune-
les, fabricas y plantas de montaje en serie, perfumes y sus-
tancias nocivas, estadios de fatbol y torres de aparcamiento,
ropas y clinicas, trenes y camiones articulados, satélites y
motocicletas de formula, la nueva cocina y montafias de ba-
sura, bombas nucleares y museos, festivales y guerras, exce-
dentes de mantequilla y premios cinematograficos, la contami-
nacion de las aguas subterraneas y desfiles de modas, el CFC
y el ozono, las instalaciones frigorificas y los raticidas.

‘el mundo en que vivimos es el mundo que nosotros he-
mos hecho. cuando darwin declaré que el hombre desciende
del mono, todo el mundo quedd horrorizado. pero eso no era
mas que el horror a que se equiparara al hombre con el mono.
lo cual no deja de ser ciertamente escandaloso. darwin hubo
de soportar como una condena el que se le atribuyera una
formulacion que €l no hizo. la verdad es que darwin llego a
unas conclusiones sumamente provocativas, pero de las que
nadie se escandalizd. darwin dio la vuelta al principio expli-
cativo del mundo que nos infundi6 la antigiiedad, el cristia-
nismo y occidente.

para ¢l no habia en el mundo ningln plan, ninguna ley de
causa y efecto que tuviera que ver con impulsiones causales,
ninguin principio espiritual que dirigiera ni gobernara nada, nin-
guin dios creador, ninglin espiritu rector del mundo. estaba ya
fuera de lugar el buscar las causas de determinados efectos.
los propios efectos son causas del desarrollo del mundo. lo
que se demostraba, lo que se confirmaba en el uso es el prin-
cipio de seleccion de las formas. ninguna razon especialmen-
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Texto mecanografiado, 19




ECO A0967 Taller de textos en arquitectura.
Investigacidén: indagacidén sistematica hecha publica.
Michael Biggs, Montevideo, diciembre 5, 2012.
Historia de las tecnologias de comunicacién.

Esto matara a aquello.
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Imprenta de tipos mévile




ECO A0967 Taller de textos en arquitectura.
Investigacidén: indagacidén sistematica hecha publica
Michael Biggs, Montevideo, diciembre 5, 2012.
Historia de las tecnologias de comunicacién.

Esto matara a aquello.

Gutemberg no inventdé la imprenta.
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Sutra del Diamante, Dunhuang, China. 868
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Imprenta, siglo XV
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el papado, hacia 1530, fue el desenlace
de una- prolongada lucha, que tenia
hondas raices en la historia medieval.
En la administracién temporal, tam-
bién pueden observarse notorias rela-
ciones y sugestivas diferencias con el
resto de Europa occidental. Cuando
Guillermo el Conquistador implanto el
dominio normando y eliminé la orga-
nizacioén politica pacientemente elabo-
rada por los anglosajones entre los
siglos VI y XI, su propdsito fue intro-
ducir el sistema feudal, que se estaba
consolidando en el territorio continen-
tal, especialmente en Francia. Sin em-
bargo, la imposicion vertical de este
régimen modificé su naturaleza inicial,
que tenia un cariacter mds bien espon-
tdneo y que convertia los feudos en
verdaderos estados auténomos, a me-
nudo sometidos a la autoridad regia
solo en forma vaga y nominal. En la
distribuciéon de los senorios, la poli-
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Imprenta Koening, 1814

1455 imprenta de Gutemberg
aprox1600 (imprenta tipo Gutemberg): 240 im
aprox 1800 (imprenta Stanhope) 480 impresione
1812 imprenta Koening 800 impresiones/hor
1813 mprerEﬂ(oenmg 1100 |mpre5|ones

1814 imprenta Koenin; s/horo Ml T R




European Output of Printed Books ca. 1450-1800"
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ECO A0967 Taller de textos en arquitectura.
Investigacidén: indagacidén sistematica hecha publica
Michael Biggs, Montevideo, diciembre 5, 2012.
Historia de las tecnologias de comunicacién.

Esto matara a aquello.

Gutemberg no inventdé la imprenta.

El inventor de la pantalla.
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Teatro Olimpico, Vicenza, 1585




Teatro Olimpico, Vicenza, 1585
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Hermanos Lumiere, 1895
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Cine El Cairo, Rosario, Argentina
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Primera maquina de escribir, 1833
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FACULTAD DE CIENCIAS MATEMATICAS

FISICO-QUIMICAS Y NATURALES

APLICADAS A LA INDUSTRIA

AT

DE ROSARIO

{=  TPLANDE ESTUDIUS &

Art. 1.° La Facultad de Ciencias Mateméticas, Fisico - Qui
y I’_Intnrsles aplicadas a la industria, fundada en la Cindad de Ro-
sario de 3anta Fe con la base de la Eicuela Industrial, tendri a
su cargo la enseflanza \‘.ell)(rli(:aT y prictica, desde obrero hasta las
. 2

diveArns sp lizac ! en geaeral,
(A “:: La e p prenderd cinco ciclos:
ler. Ciclo: Ensefianza Técnica Elemental.

§° Ci(c}lo:l H(A Técnica S d de Especializacid
er. Ciclo: (4) Ensefianza Técnica Superior (P;epnratnrio %
4: Ciclo: (B) Enseflanza Técnica Superior (Especinlizaci(‘)}l).
5° Ciclo: (C) Ensefianza Técnica Superior (Civil).

ENSENANZA TECNICA ELEMENTAL

Se impartird en la Escuela Industrial anexa
y comprenderd la
ensefanza de toda clase de Artes y Oficios: i
nne;us by y Oficios: mecénica, grificos y
e dard en tres afios y comprenderd la preparaci: oril
zir:;u;.l que debeb conocer un obrero para queppupeda la:tnt:: tfo‘mz
adano, como brazo y ayuda consciente d i
de los talleres, industrias y fabricas, A o e
gl

et e (#Y-Plan-adoptade. u VRT3
’ -por-resolucidn del-Uiniste-
rio de 7 ¢ T, Piblica de Julio 22 do 1920 y con _ |

-
/g/ggyﬂECTURH
I ; / @i PLAN DE ESTUDIOS PARA"LA- ESCUELA"DE?AXQU!TECTUM w4
e’ L Primer Affo ik
i § ' I.—M;lemﬁtius primer curso: Trigonometria y Complementos de‘_Al..:br.a‘ (Plan de
e i Ingenieria Civil). ! L7 i AR i
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> trata del simbolo del cordero inmola-
do, que da la vida para la salvacién del
mundo, pero vive para siempre, resuci-
tado de entre los muertos y glorioso en
st humildad. De la cruz, luz del mun-
doy dd universo, surmr:’m haces de

torres y al cielo. La ciudad de Barcelo-
na tendrd asi dos puntos luminicos ex-
cepcionales durante la noche: Mont-

juic y la Sagrada Familia. Como se lee
en el libro del Apocalipsis a propésito
de lanueva Jerusalén, “noche yano ha-
brd” (22,5).

Mi ilustre acompanante s¢ queda
atonito y sefiala que la Sagrada Familia
es tnica: “jNo hay ninguna iglesia del
mundo con dieciocho torres!”. La Sa-
grada Familia, anade, serd el triunfo de
la verticalidad. Efectivamente, todo
convergeri hacia arriba, todo apuntard
hacia lo mis alto. Si en el libro del Apo-
calipsis se narra la extraordinaria ima-
gen de la nueva Jerusalén “que baja

ecido pedir a mi acompaiian-
te que nos coloquemos ante
la fachada del Nacimiento, de
la que Gaudi sélo pudo ver
terminado un solo campanario, ¢l dedi
cado al apéstol Bernabé. El ilustre visi-
tante accede y nos situamos en el pun-
to mis lejano en relacién con la fa-
chada, siempre dentro del recintode la
Sagrada Familia. Queda estupefacto.

Qué es aquel conjunto abigarrado de
motivos y figuras, simbolos y persona-
jes, que, a primera vista, dan la sensa-
¢ién de que algo hubiera explosiona-
do, como si la materia bruta hubiera
dominado sobre la armonia? Sugiero a
mi acompaiante que abrace con la mi-
rada el conjunto de la fachada, v le di-
oz “Esta es la fachada de la lirica, ¢l
triunfo de la vida, la entrada del Dios
encarnado en la historia humana, la
plasmacion de la naturaleza como li-
bro de la divina revelacion”

A Gaudi le gustaba explicar que en
esta fachada cada uno encuentra lo
que le interesa: los payeses, los gallos y
gallinas; los sabios, los signos del zodia-
co; los tedlogos, 1a genealogia de Jestis,
Y se podria afiadir: todos descubren el
estupor y el gozo que provocan la hu-
manidad y la humildad de Dios: el Dios
encarnado en Jests, nacido en Belén.
La fachada es a la vez el pesebre fran-
ciscano de Greccio y de tantos hogares
de Catalunya y de toda Espaiia, cl Evan-
geliode la infancia de Jests, I
Maria y de José, el don que Je:
de si mismo al mundo. Gaudi, como si
fuera un tedlogo de profesion, crea y
recrea los simbolos de la gran Tradi-
<¢ién cristiana, Es un arquitecto, pero
también un escultor, un moldeador de
figuras y espacios: Gaudi es un artista

del cielo” (21.2), la Sagrada Familia se-
rd la Jerusalén terrenal que tiende ha-
cia el cielo, la ciudad de los hombres
que sube al encuentro de la ciudad que
desciende a la tierra, No serd como la
torre de Babel, que era un desafio a
Dios, sino un acto de reconocimiento
de la majestad divina, y a la vez un
cjemplo de las realizaciones sublimes
a que puede aspirar una humanidad

La Sagrada Familia no es
como la torre de Babel
que era un desafio a Dios,
sino un reconocimiento
de la majestad divina

total. El nuncio Ragonesi lo comparé
con Dante. De hecho, es el Miguel An-
gel del siglo XX, pero en él laarquitec-
tura es lo primero,

Las tres virtudes teologales (fe, espe-
ranza y caridad) dan nombre a los tres
portales de que se compone fa fachada
del Nacimiento, A mano derecha del vi-
sitante, ¢l portal de la fe, dedicado a
Santa Maria. Su nombre e:
en el capitel de la palmera y su imagen
en lo mis alto del portal, sélo sobrepa-
sada por la mano abierta de Dios (que
todo puede) con un ojo ¢n ¢l centro de
la mano (que todo conoce), ¥ por un
manojo de espigas y por la uva de la
vid (simbolos de la cucaristia). Para El,

En el rostro de José

se adivina el de Gaudi; es
el homenaje del escultor
de la escena cuando el
arquitecto habia muerto

“no hay nada imposible” (Lucas 1,37),
ni tan solo la maternidad virginal de
una muchacha de Nazaret que no ha
conocido el pecado v ha confiado ple-
namente en el designio divino. La Vir-
gen Inmaculada, con la serpiente venci-
da a sus pies, se encuentra sobre una
lampara de tres brocales (la Trinidad).
Por debajo, el anagrama con ¢l nombre
de Maria, que marca el cambio de re-
gistro: del simbolismo teolégico pa-
samos al relato evangélico. Las esce-
nas evangélicas, de arriba abajo,
las siguientes: la presentacion de Jesis
en ¢l templo; Jests predicando en el

LA VAN

participe de la belleza que redime. La
verticalidad implica llamada a la santi-
dad, dominio de lo efimero, relativiza-
cion de lo caduco, generosidad del espi
ritu que se eleva mds alld de la materia
sin olvidar, sin embargo, ¢l dolor del
mundo ni la propia debilidad personal.
Las torres deben ser una ocasion para
la accion de gracias y la alabanza a la
Santa Trinidad.

De ahi las inseri|

-mnc< latinas que
las caracterizan: “Sanctus, sanctus,
sanctus” (santo, santo, santo), “hosan-
na, excelsis (en lo alto), “alleluia,
amen". De ahi las campanas de tres ti-
pos que se instalardn dentro de los do-

cas apcnurm (mmmws).
En pocas palabras, ¢l exterior de la ba-
silica de la Sagrada F: a serd un
himno de alabanza a la .\‘:mm “Trinidad,
a Dios Padre, Hijo y Espiritu Santo, un
santuario en el corazén de la ciudad.

templo entre Zacarias, sacerdote, v
Juan Bautista, hijo de Zacarias, el pre-
cursor del Mesias; los padres de Jests
contemplindole sorprendidos, y de-
trds, el mismo Jests trabajando de car-
pintero; la visitacion de Maria, madre
de Jesiss, a Isabel, su prima, madre de
Juan Bautista,

A mano izquierda de la gran facha-
, se¢ encuentra ¢l portal de la espe-
ranza, dedicado a san José. Empece-
mos por lo mis alto. Ahi estd una peiia
de la montaiia de Montserrat (el Ca-
vall Bernat), cuya construccién fue su-
fragada por las mujeres catalanas que
llevan este nombre. .\ohrc la pefia apa-
rece esta inscripcion |:|lm1
nos”, es decir, “salvanos”. Est:
<ién, dirigidaa Dios ya J
ne que ver con labarca que
sando peligrosamente una cueva abier-
ta en la misma peia. EI timonel de la
barca es san José, el padre legal de
Jess, patrono de la Iglesia universal,
quien la guia entre las tempestades del
mundo. Notemos que en el rostro de
José, dificilmente visible desde el sue-
lo, se adivina el rostro de Gaudi. Es ¢l
homenaje que le tributd el escultor de
la escena cuando Gaudi ya habia muer-
to. Aqui también ¢l anagrama de José
seiala el cambio de registro: el simbo-
lismo teoldgico deja paso al relato
ngélico. Las escenas, de arriba aba-
iguientes: los desposorios
dc Maria y José, el nifio Jcsu~ y José
mirdndose ante la presencia de Joa-
quin y Ana (padres de la Virgen Ma-
ria), fa matanza de los i inocentes y Ia
huida a Egipto. Las plantas
les, las montaiias y los ros:
cada rincon de la fachada m\cnul y

ARDIA DOMINGO, 7 NOVIEMBRE 2010

Arbol de la vida o del paraiso

Barca de fa —— Sl
glesia Girigida ]
por san José [

l

Los desposorios ————————— 90
de Maria y José

EINifo Jestis
mirdndose...

... ante kas padres. A" )
de Maria _/

tahuidaa f- A
Egiptoy 13 !
matanza de R
fos inocentes
| — -

T ~k

termind en visperas de la Guerra Ci

La fachada del Nacimiento encuen-
tra su punto culminante en el portal
central, el de la caridad o del amor,
dedicado a Jesis. Como es habitual, su
nombre aparece encima de la palmera
central, m‘mhndu la parte narra-

navidefia, cuya solo se

del portal, mientras

| Los res Reyes Magos,

que el anagrama (JHS) indica la
seccion superior, la simbélico-teold-

gica, Gaudi es artista y tedlogo, creyen-
te hasta Ja médula y hombre dc pro-

propone subrayar que el nac nmnm
de Jesis significa la entrada de Dios en
la historia humana, la cual hace estéril

LA VANGUARDIA DOMINGO, 7 NOVIEMBRE 2010
Portal de la Portal de la Caridad Portal
Esperanza o del Amor delaFe .
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PERSPECTIVA Y PROPORCION

Amayor altura, 2
mas alargada
eslafigura...

.. POFa evitar -
fa deformacién
dptica

—— Virgen Inmaculada

La Trinidad

= La presentacién de
Jesds en el templo

) ot e
I =k | -

¢l poder del mal. Este poder estd re-

resentado por los animales anfibios
de labase y de los extremos de la facha-
da: la serpiente tentadora del paraiso
con la manzana en la boca, impotente
bajo d peso del nombre de Jesis (~u

ia aparece en la col

mera central, entre la doble puerta dcl

portal de la caridad), las dos tortugas
sin fuerza bajo la santidad de Maria y
José (en la base de las dos colum-
nas-palmeras que separan los portales
de la fachada) y los dos camaleones,
antitesis de la belleza, que huyen derro-
tados por el Misterio de la encarnacion
del Hijo de Dios (en los dos extremos

e
4 \
J
trbajando
de carpintero
it
1 José y Maria
) - miran a Jesds
S g La visitacion de
_| Meriaatsabel
L

de los “monticulos” de la fachada). En
lo alto, resplandece el mundo de
de la santidad y de la dona
Jesi
Alli los simbolos se suceden vertigino-
samente: de arriba abajo, y habitado
por pajarillos blancos, simbol
redimidos que aman y son amados, >

Dios,
on de
salvador, muerto y resucitado.

lo de los
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ECO A0967 Taller de textos en arquitectura.
Investigacidén: indagacidén sistematica hecha publica
Michael Biggs, Montevideo, diciembre 5, 2012.
Historia de las tecnologias de comunicacién.

Esto matara a aquello.

Gutemberg no inventdé la imprenta.

El inventor de la pantalla.

De la ciudad medieval a la ciudad global
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Fig. 2. — Glasgow a cincuenta afios de distancia.
La que era una de las «mas bellas, pequenas ciudades de Eu-
ropa», segin la definicion de un viajero del siglo viII, se ha
transformado en el més importante centro manufacturero in-
glés, gracias al comercio con el otro lado del Atlantico.
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ECO A0967 Taller de textos en arquitectura.
Investigacidén: indagacidén sistematica hecha publica
Michael Biggs, Montevideo, diciembre 5, 2012.
Historia de las tecnologias de comunicacién.

Esto matara a aquello.

Gutemberg no inventdé la imprenta.

El inventor de la pantalla.

La arquitectura del comic.
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WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING IS A

MASTERPIECE/ MY, SOON YOU'LL
HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING
FOR YOUR WORK/
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EL TRATAMIENTO

ELLAZIES O MUER
MOY ATRACTIVAILRUE




Vivienda y contexto

- Continuidad Plaza - Patio - (asa

El patio como extensidn de la plaza

ke
P

El patio como
extensidn de
la vivienda

L, sEri-
Pl 1o

El patio como es-
pacio integrador
de la vida social
e intima a nivel
familiar y extra
familiar - urbano

- Reconocimiento de elementos signifi-
cativos del entorno

Plaza Lavalle

—

Edificio colindante
de valor patrimonial

- Orientaciones

Disposicion de la
masa arquitecténica
en dos ejes:

N - S (Intimo)
E - 0 (Social)

- Tejido. grano urbano y escala

Se propone una masa arquitectdnica fragmentada. permi-
tiendo la presencia y continuidad de intersticios
vacios con caracteristicas micro climiticas giferentes.

La implantacidn gel objeto —4 4
arquitecténico en sitio se
e?cue?tra_tegiaa por 1la =T =
distribucidn de 1lenos y
vacios de su entorno. con- . 3 X

siderando estos elementos
como factor potencial para
la regulacién de los nive-
les de intimidaa requeri- J 1 Sy wr
dos- Su aprovechamiento posibilita una disminucién de
1imites obturadores necesarios para lograr intimidad-

Vivienda y contenido

- Calibre de los espacios

Propiciar un sano desarrollo de las practicasa.
tendiente a la integracidn y el didlogo entre
individuos. tanto a nivel familiar como extra
familiar. sin descuidar la necesidad de espacios
intimos. de reflexidn e introspeccién.
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L Esquena de dispisicidn de subsistemas
programdticos en funcidn de los nive-
les de contacto social - individual-
- Flujos

Las diferentes es-
calas de espacios
de permanencia y
circulacién ob-
turan los flujos
de personas y ve-
hiculos. per
tiendo lograr am-
plios niveles de
privacidad con
cierta continuidad
espacial.

- Disposicidn del programa segun
orientaciones y visuales

Area social

familiar- extra familiar
Abierta hacia la expansién
Este (de “escala institucional™

irea social conyugal (Estudio)

Coneccion visual con la plaza
(orientacidn sur)

Area intima y social fraternal (Dormitorios-Playroom)
Se abre visualmente hacia el Norte. con acceso directo a

expansidn privada (de escala reducida)-

Vivienda y espacio material

-Concepto espacial

La propuesta se presenta Como un conjunto de elementos
neterogénsos con caracteristicas particulares (que re-

alzan su cardcter individual). pero que a la vez se
componer el s
con 1la interpretacién DN

articulan de manera solidaria (en espacios de mayor
vivienda.
del grupo familiar quFTWW]
presentada y los Ml u | | B
roles que . S

apertura) para
coherentemente
desempefian cada uno de sus integrantes y grupos-

tema

-Estructura y sistemas constructivos

via seca Via homeda Estructura Estructura
testructura tmamposteria giferenciada inciferen-
setalica) encacenada y ciaca

HA)

Jetalle estructura
Sormitorio via seca

viga I IPN 3L0

Correa tipo C ce
acero

— rensor

Cafio metalico (soporte

-Materialidad

La materialidad de los limites estd conformada por
elementos presentes en 1a cotidianeidad del barrio (y
por tanto en el imaginario ge 1a gente): la perfileria.
reticulados y chapa de las industrias. el hornigdn de
los puentes. la mamposteria de las viviendas. el verde
de las plazas. etc. favoreciendo su apropiacién y equi-
liorio con el entorno-

-Aprovechamiento de agua de 1lluvia

El1 agua que recolecta la
cubierta principal (40%
de la superficie total
del terreno aprox-) es
acumulada a través de un
sistema de pendientes en
un tanque para ser uti-
lizada para riego. lavado
de vehiculos. etc.
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Tema/ Programa

Nociones del habitar.

E

=

Considero que la razdn de ser del espacio argui-
tectdnico se encuentra en el reconocimiento de lo sig-
nificativa que es la vida. la fuerza del habitar del
hombre. su historia. su imaginario. su cultura. La ar-
gquitectura no es significativa en si misma. son las
personas las que a través de las practicas que desar-
rollan en ella le confieren ese caracter unico-

La vivienda fundamentalmente. como habitat intimo y
representativo de la persona (de su identidad como ser
individual y social). no debe limitarse a la abstrac-
cidn de conceptos ajenos a la realidad afectiva del
mismo (muchas veces solo significativos en la vida del
oisefiador)- Requiere 12 posibilidad de gidlogo con la
vida. reconocer su rol dentro de un sistema complejo de
inter ias que se construye.
muta. reformuldndose 3 cada momento. siendo testigo y
complice de nuestro desarrollo en el mundo-

Creo interesante preguntarnos: ;Qué sucede cuando la
arquitectura parece ser mds significativa que 1a vida
de quien 1a habita?...

barrio narco cultural - significativo
del habitar

Memorias del barrio San Vicente
La “repiblica de San Vicente™ parece pertenscer a un
campo dimensional diferente. atemporal. Las nostalgias
de un pasado de matices magicas y su inelugible im-
ica en un mundo que poco a poco pierde su
su espiritualidad. sus fundamentos. sostienen la
desgastada voluntad colectiva de resistir. de protege!
ese mundo m3gico. eterno y misterioso. lleno de ritos.
leyendas. umbres. valores y creencias. todo sumidos
en un denso aura de surrealismo circense-
En este universo paralelo. ya no es necesario prote-
va la inocencia
SuU actuar desinteresado, su
enorme humanidad- Acd se disfruta de lo ple. 1o aut-
entico, de todo eso que se pierde cuando las ambiciones
particulares nos vuelven insensibles y la impersc
dad y el imato abren paso a un actuar egoista.
lado de cualguier nocién de comunidad y entendimiento-

todo. sta lo m, pequefio posee una
- Por ser una construccién
colectiva. en cada cn ge €1 se inmortal 1a vida
dge los vecinos- E1 aporte de cada uno da sustancia
igentidad a este. gque de manera reciproca los comprom-
ete y los convierte en protagonistas .4 claro gue
nadie es ajenc a la realidad del con - que siempre
es el otro guien nos salva. todos conforman una unidad
compleja y multidimensional.-

gerse del exterior. sy comunidad cons
y sinceridad de un ni

La vivienda Requerimientos programiticos

Superficie cubierta total: 130 - 230 =2
Destinada a una unidad dge convivencia compuesta por:

El: de aproximadamente 45 afios. es arquitecto y tra-
baja fuera de casa en un estudio propio. Disfruta de
leer y requiere un espacio para realizar actividades
vinculadas a su profesidn- Le gustaria compartir ese
espacio con su esposa.

Ella: de aproximadamente 4D afios- es bioquimica y
realiza artes plasticos. disfruta de cocinar y reci-
bir visitas.

Los nifios: de 10 y 13 afos. disfrutan el espar-
cimiento al aire libre-

Requerimientos especificos del cliente:

-Posibilidad de expansion de las actividades inte-
riores a espacios exteriores.

-Espacios ge transicidn que preparen al individuo
a vivir una experiencia espacial giferente.
-Propiciar el dialogo entre hermanos generando es-
pacios de uso comin exclusivo para ellos.

-Separar los espacios de uso matrimonial del area
de los nifios-

-Continuidad espacial-
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Levolucio registrada a la societat portuguesa al llarg del segle XIX, va
repercutir al procés de creixement d'Espinho. El canvi de costums | la
modernitzacio deis mitjans de transport provocaren canvis radicals a
fes rutines del nucli permanent

Les classes socials amb un major poder econdmic, de la noblesa a la
burgesia, comencaren a passar el seu temps fliure fora de casa, al
camp o a la platja, | a partir de la decada de 1840, Espinho va ser
meés frequentat. Aquesta practica provoca la construccio de meés ha-
bitatges.

Al 1863 |a linia de tren entre Ovar | Gaya, va entrar en funcionament |
Espinho no disposava d'estacio. Nomeés paraven trens per caregar.

EAJ l _1 | l cal =% Després de negociacions, al 1870 es feu I'estacio, | s'inagura al 1874,
— -— 5 e | canviant notablement la vida de la poblacio. Comencaren a aparéixer

'— - ! hotels, restaurants, casinos.
| o Lexistencia d'un nucli densament poblat | sense condicions

d'expansio, va portar a la Camara Municipal da Feira, al 1876, a for
esforgos per proyectar un ordenament, de manera que la poblacio
adelxes d'ublcar-se en el seu pi I que
crelxés cap a 'est, a partir d'una planta topografica elaborada per
I'enginyer José Coelho Bandeira de Melo, anomenant-la “Chiado”
(xiulet), duguent-se a terme a partir d'exproplacions.

la planta en questio sembla ser una primera tentativa per enquadrar |
discipiinar I'anarquia urbanistica en la qual estava inmersa la poblacio
d'Espinho. Es va racionalitzar la ocupaci6 del sol

La poblacio d'Espinho es divideix en dos barris diferents, a 'est, fins a
1a via del tren hi ha el barri nou, | a ponent, fins a la platja, hi trobem
I'antic barri pobre. En els nous carrers, es disposa d'enllumenat pablic
durant els mesos d'estiu.

Perd les diferents envestides del mar, provocaren que el centre
perdes terreny, | Ia linia de costa cada vegada es mengés mes pobla-
cio

Gran part de la nova eixampla projectada no es pogué dur a terme.
De les 8 illes Inicials des de {a via del tren en direccio al mar en
I'actualitat nomeés en perduren 3,

La distancia entre el mar | la via ferrea era, al 1866 de 450m, | es va
comengar a escurcar a mesura que la forca de I'aigua destruia cases,
carrers..., al 1889 era de 355. Els fets eren de tal dimenci6 que la
reina, va visitar Espinho, | al 1891 dona permis per construir 36 noves
vivendes per a pescadors, passan a ser conegut com a "Bairro da
Rainha”, provocant un desplagament del nucli pescador al sud, fet

X qQue provoca un distanciament entre les diferents formes de vida, com
un aillament de les costums pesqueres.

A Espinho existien petits negocis vinculats a la concerba de peix, hi
havia hagut algunes iniciatives fabrils perd cap funciona fins a la crea-
cio, al 1894 de Ja Fabrica de Conservas ‘Brandao, Gomes & C.a*
PLANO DOS MELHORAMENTOS DE ESPINKO =cs 1 \ tundada pels germans Brandéo | pels germans Gomes, tots ells arri-

Engenheiro S \ bats del Brasil amb fortunes considerables
Em 1870 o Pl Melho s 2 Bandeira Neiva Introduint els processos | la maquinaria meés moderna, la Fabrica
0 0 Plano de amento de Espinho previa, nesta planta do Eng. José Coelho Bandeira de Melo s'especifica en la concerba de sardina ( la capturada a les algues
s arruamentos perpendiculares entre si. d'Espinho era considerada com a excepcional, ja que no tenia esca-
- mes)
SPINHO 1870
» o ESPINHO 1900 La Fabrica donava treball a unes entre 300 | 500 persones, va tenir
una influéncia al d'Espino, nt

la supervivencia de centenars de families, crea llocs de treball,
atraient nous residents, augmentant el pader de compra | permetent
consolidar el comerg ocal, estimula el progrés tecnologic com la flum
eléctrica, el teléfon o el telégraf. O fins | tot fou la tercera localitat del
pals @ on ariba Ia novetat del Cinematograf.

A finals del segle XIX, Espinho era, en resum, una localitat completa-
ment transformada, tenia una activitat econdmica regular | rentable,
posseia una série d’equipaments col.lectius poc comuns, moit dife-
rent del panorama ruralitzat | depressiu _d'altres poblacions de la
zona

P.F.C BIBLIOTECA-LUDOTECA A ESPINHO, PORTUGAL INTRODUCCIO HISTORICA
L) FEBRER 2008 ETSAB.  THIBUNAL HELIO PINON, ENRIC SERAA, FELIX PARDO, XAVIER VENDRELL XAVIER BAYONA CAMO @



BIBLIOTECA-LUDOTECA A ESPINHO, PORTUGAL
PROCES DE PROJECTACIO

El solar a on es vol proyectar la biblioteca te unes preexistencies molt determinants. Ens trobem en el solar que fa de nexe d'unio entre dos barris abocats a la platja.
Un buit urba, on al fons hi ha I'edifici de I'antiga fabrica de conserves i un nou centre cultural.

Partia d’un primer projecte situat al mig del solar. El pas seguent va ser col.locar I'edifici al darrera, deixant aixi la plaga lliure. Un edifici deslligat del terra, un poxo que
permetia I'acces al centre cultural. Analitzant els edificis existents, va surgir la dimensio que havia de tenir la biblioteca, havia de tenir una relacio amb I'edifici antic, aixi,
servia de tester del nou centre cultural i alhora feia de fagana a la plaga.

En planta baixa solsament hi havia 'acces, aquesta, conforme anava avancant el projecte anava adquirint mes importancia. Mantenia tambe un dialeg amb I'esglesia.
Va ser en aquest punt que vaig dividir el programa, soterrant parcialment I'edifici. D’aquesta forma alliberava la plaga, I'edifici no ocupava la planta baixa (solament un
petit acces), deixant soterrada la biblioteca, amb llum natural a traves dels patis generats, i aixecant la ludoteca, amb vistes al mar.

Aixi I'edifici es converteix en un espai de transicio, una gran ombra que permet |'acces al centre cultural del darrera i que alhora limita (amb una altura no superior als
edificis veins) visualment la plaga, i col.locant-se al mateix pla que I'esglesia.

En planta baixa tenim la biblioteca d'adults (dues terceres parts de la planta) i la biblioteca infantil (una tercera part). Una zona d'acces, a on hi ha la recepcio, tan de la
biblioteca infantil com la d'adults. Els serveis estan integrats a cada una d'aquestes zones.

A la planta baixa, un petit acces recull la recepcio i permet la relacions verticals entre la biblioteca i la ludoteca.

A la planta primera, la ludoteca, espais per escoltar musica, per treballar en grup, per ordenadors... Activitats que permeten disfrutar de la vista del mar. L’acces
divideix la planta, per un canto la ludoteca, i per I'altre el Server intern. Els serveis estan situats just al costat de I'acces.

L'estructura es planteja de formigo. La seva disposicio organitza els espais, ja sigui a la planta sotarrada o a la planta primera. Uns pilars disposats en una reticula de
10.5m d llum per una banda, i per 'altre 7.5m, deixant en la planta primera uns voladius de 2 metres.

Els pilars que subjecten I'edifici superior estan apantallats, 40cm per 60cm. A la part central un forjat reticular de 50 cm de cantell cobreix la llum. A la zona de voladiu,
el forjat es transfoma en llosa de formigo, que va perdent gruix fins arribar al canto del forjat (30 cm).

Per cobrir la planta inferior, un forjat reticular de 50 cm de canto, i a les zones a on hi ha voladiu, aquest es converteix en llosa.

Es planteja una climatitzacio mitjancant aire. Les bombes de calor en serie estan situades a la planta baixa, en una sala situada a fora de la biblioteca, i que te una
ventilacio vertical, poguent aixi treure els fums directament a I'exterior. Amb un circuit d'aigua, es transporta I'energia pel falg sostre fins als intercanviadors, que estan
situats a les diferents sales. (un a la biblioteca d’adults, a la infantil, a la ludoteca i al Servei intern). Aixi es poden climatizar les diferents zones independentment.

La resta d'instal.lacions, llum aigua cablejat informatic... es distribueixen pel terra tecnic.

Pel que fa a la iluminacio, com a criteri general , es col.loca una il.luminacio general, per permetre una flexibilitat de distribucio. Els mobles incorporen llums puntuals,
conectades al terre, potenciant aixi aquesta flexibilitat.

La iluminacio exterior, basicament es generar llum a les zones que durant el dia generen ombra. Aixi, el gran porxo, mitjangant uns focous, es converteix en una llum a
la nit, I'edifici es el generador de la llum. Els arbres estan il.luminats per la part inferior igual que els bancs, que marquen el recorregut cap a I'edifici. Unes faroles
potencien aquests recorreguts.






sergio Bertozzi arquitecto

aqui donde Alectti experimaenta por primera vez supnmir la escena fija -como la de
Teatro Olimpico de Vicenza- introduciendo el arco del proscenio, que se constituird, con
el Hempo, en el elemento arquitectonico mds importante del teatro moderno

Asi, el escenario aparece como una realidad auténoma, separada de los espectadores, Y

convierte en el precedente de la pantalla, y Aleotti en su Inventor. Y si la pantalla es lo
que nos permite mirar a través de, en una relacion medidtica inicialmente sincrénica, v
mas tarde asincronica, el teatro de Aleotti configura un modo de mirar diferente del que
lo precede historicamente

La invencion de la perspectiva durante el Renacimiento presupone también la idea de
pantalla plana -sobre la que se proyectan en dos dimensiones puntos que representan
objetos de tres dimensiones-, a través de la que se mirs -puesto que la palabra latina
ftemn perspectiva significa mirar a través-, y adn cuando la perspectiva es “una ventana a
través de la cual nos parece estar viendo el espaco®,'” la perspectiva es pura imagen

estitica, en contraste con el teatro, que ofrece imagenes dinamicas e interactivas,

La perspectiva -como la pintura v la fotografia-, tiene como propésito la representacion.
Su medio es la imagen estitica. El cine tiene el mismo propoesito pero emplea una
secuencia de imagenes estéticas proyectadas. Como el libro impreso, la perspectiva, la
pintura, la fotografia, el cine o la television no son canales interactivos, por o tanto son
inmadificables. En cambio el teatro es interactivo porque tiene Iz posibilidad intrinsaca de
interaccion entre los actores y el plblico. Y adn cuando esto no constituya una practica
comente, la obra de teatro puede ser permanentemente modificada, desmembrada
como el cadaver de Adriaan Adnaanszoon-,"' o reconstruida por la accion de los actores
y/o del piblice. En suma, la pantalla del teatro -a diferencia de la ventans de la
perspectiva- es interactiva, Por ello es mds pertinente establecer una analogia entre la
pantalla del teatro mademo v la interfase de un sistema informatico contemporaneo,

Aln cuando hayamos naturalizado la condicion "Inmodificable” de una obra de teatro ~o
de un hbro impresc-, o5 evidente que esta condicion se configura a partir de la idea de
que ia obra o &l texto son objetos terminados, en & sentido dasico, es dedr, que estan
completos, por lo tanto no admiten adiciones nl sustituciones. Umberto Eco sostiene que
"La funcion de los relatos ‘inmadificables’ es precisamente esta: contra cualquier deseo
nuestro de cambiar el destino, nos hacen locar con nuestras p!upl.» manos la
imposibilidad de r.arnb arlo.* Es decir que los relatos “inmod

una funcion represiva, mientras que los mecanismos hipertextuales nos

libres y creativos Oe ahl que modificar lo “inmodificable” es parte fundamental del
mecanismo hipertextual. En la tercera fase, un texto, una pintura, una sinfonia, un
edificio, una ciudad, o un cuemo, pusden ser madificados ad infitum.

Pero antes de introducirnos en los fenomenos especificos de esta tercera fase, es vital
subrayar el caricter grnmml de cambios que conducen a ella. Por ejemplo, si la
hipbtesis de Francis Barker considerd la autoridad del texto impreso sobre las
impresiones del sentido de la vista, la vision del caddver resulta ser innecesaria en el
contexto al que partenece ls pintura. Pero en 1889 Thomas Eakins, pintd -con la misma
técnica de Rembrandt-, The Agnew Clinic. La imagen es andloga, pero ahora todos miran
hadia el objeto de estudio, Eakins ya habla pintado un dleo andlogo, The Gross Clinic, en

** Erwin Panclzay, La perspadiva como lorma smbcbca. Barcslona, Fabula, 1988, Pag. 11
** Adiam Adrisanszoon o8 la keTdad ol caddver du L& feccid o { v, Meolwws Tule Francs
Barker. Querpo y temblor. L ersayo sobre la aecon. Busnas Arves, Per Abbet Eddora, 1964, Pag. 32

“ Umberto Eco. Sobns Ine-atura. Barcelona, RgaeR, 2002, Pég. 23
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1875."" Al comparar las pinturas de Eakins con La lecaon de anatomia del Dr. Nicolaes
Tulp no solo podemos ver que ls autoridad del texto &s ahora disputads por la imagen
del cuerpo, sino también la modificacion de los habitos por parte de los discipul ahora
a leccion de anatomia se ha convertido en una puesta en escena, hacendo que la

ncion de los espectadores se concentre en ese agujero iluminado en el que transcurre
a accion que ha sido registrada por Eakins.

Si con Rembrandt el texto o5 el medium que detenta la autondad, con Eakins esto ha
cambiado. La imagen s& vuelve necesaria para validar la palabra. La litografia, y pocos
afos mas tarde la fotografia, capacité a la imprenta para ilustrar el texto escrito. Esta
técnica de reproduccion es 1a que permite que la imagen recupere protagonismo, pero es
al mismo tiempo ls necesidad de convalidar la pslabra con Ja imagen lo que prepara los
modos de percepcién sensorial para esta temologia de comunicacion. Debe tenerse en
cuenta que la litografia fue inventada en Praga, en 1736 por Alois Senefelder, mientras
que la mecanizacén de las imprents data de 1811, y la fotografia de 1839. Esta
coincidencia en el tiempo tendrd como consecuencia la difusion masiva de textos
impresos ilustrados con imagenes, en formato de libro o de periodico con tiradas en
constante aumento, como la poblacion de las grandes ciudades.

“ Thomas Eakirs [Priladephia, 184419161 The Agrew Cink e lat20, 1839, Jaih
Cdllege of Thomas Jetiersan Unwersity, Phiadeloha, USA. The Gross CAnk. aleo sove lenxy 5. Unwersty
of Punsitvaria, Piiladephia, USA. On-lies e Hp: wivw ardchive com [inar 2004]
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ECO A0967 Taller de textos en arquitectura.
Investigacién: indagacidén sistematica hecha publica
Michael Biggs, Montevideo, diciembre 5, 2012.
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Esto matara a aquello.
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