Historia de las tecnologias de comunicacién
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Técnica y tecnologia
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Técnica

Una técnica, del griego, téxvn (técne, destreza) es un procedimiento o conjunto de reglas cuyo
objetivo es obtener un resultado predeterminado, sea en el campo de las ciencias y tecnologias,
de la accidn racional o el de cualquier actividad manual o intelectual.
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Tecnologia

Tecnologia es el conjunto de conocimientos técnicos, ordenados cientificamente, que permiten
disefiar y crear bienes y servicios que facilitan la adaptacion al medio ambiente y satisfacer
tanto las necesidades esenciales como los deseos de las personas. Es una palabra de origen
griego, texvohoyia, formada por téchneée (t€xvn, arte, técnica u oficio, que puede ser traducido
como destreza) y logia (Aoyia, el estudio de algo).

Hasta la década de 1980 en Argentina se usaba técnica como sindnimo de tecnologia, pero hoy
no es asi. Todas las tecnologias usan técnicas de algun tipo, pero una técnica no es una
tecnologia, sino sélo una parte de ella.



Maxwell Smart, NBC, 1965-1970
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Técnica y tecnologia
Oralidad y escritura
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Jacques Luis David, La muerte de Sécrates, 1787




Carl Heinrich Bloch, El sermén de la montéﬁam
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Archhishop Arundel preaching in Canterbury Cathedral, A.D., 1399, about the wrongs

done to Henry of Lancaster and reading from a fabricated Papal Bull.
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Técnica y tecnologia
Oralidad y escritura
El origen de los alfabetos
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Pieter Brugelu
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El origen de los alfabetos
Cédigos comunicacionales
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Técnica y tecnologia
Oralidad y escritura

El origen de los alfabetos
Cédigos comunicacionales
Cémic y arquitectura
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TENED ADENTRO
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Altuna

WILLIAM YA
TENIA LAS

SUPER Y MIRG
S

A TOPO!
LADOS. ES
DECIR...

... COMETIO EL
MISMO ERROR
QUE SU HERMA-
NO,EN EL MISMO
SITIO Y CON EL

UN “CRIPS" VEN-
GANDO LA MUER-
TE DE DOS CHI-
CANOS.LAS co-
SAS QUE HAY
QUE VER...

¥ WILLIAM, QUE
HABIA ESCUCHA-
0O LOS DISPARDS
PERO NO HABIA

MADO, Y NO
NOS OLVIDEMOS
QUE ERA POLI -
CiA, AST GUE. ..
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Serpieri

ENTERATE VE QUE T | i ME LLEVAS PEQUE v S
e M i AN
\ CHACHA ES HUMANA, Mes \

PR TODR(A PERDER LA

5, VIDA EN ELLO ./

Dios mio.,. No Ee ‘;
POSIBLE.., ¢&.POR
NO ME CREE ’—"ccvué Puepo
ACER AHORA 25 LOGRARA
SATARME... ES INUTIL..
INUTIL... ELLA ME HA DICHO
QUE ELLOS VENDRI(AN,..
COUIENES .. ]
d@unENEs eoN 506 Al

PU!
NO VIENES PARA ASIS-
TIR AL EQPECTAf
cuo?

/No vE @)
PROVOGUES, Ml

LN MOMENTO... Y 81 YO FLERA; T
DE HECHO,REALMENTE LINA RE
PLICANTE. Y... 6| YO HUB(ERA
PERDIPO CONCIENCIA DE SER TAL
COBA. 5! YO ME HUBIERA (DENTI-
FICAPO TOTALMENTE CON MI
DOBLE... Poc DICE QUE ESTO
OCLIRRE FRECUENTE—
i

Vs

5 ... VENDRAN POR ESTA PUER- W
”Ps?oLET”VA ESTA, 51,..L05
PE‘OLETS SON ELLOS Lo:—s SERES

DE LOS QUE HABLA Tt -Plos,
ENTONCES, ES EL FIN .PERO YO NO
S0Y UN REPLICANTE..,

NO PUEDE SER

POGIBLE. ., /'SER(A
UNA LOCURA! TENGO
MIS RECUERDOS, M(
PASADO.,.. 51 YO FUERA
UNA REPLICANTE, NO
PODR(A TENER LA SEN— A
SACION DE VOLVER A
VER MI VIDA PASADA...
RECORPAR O

YA VERAS...
Y CON ELLOS NO
FODRAS SIMULAR.../CREE-
ME, AUNQUE SEAS CAPAZ
DE SATISFACER 8US
PERVERSIONES, NO
LOGRARAS ENGANAR
B8US INSTINTOS/

=S COMO UN INSTINTO

ATAVICO, ANIMAL ... ELLOS

RECONOCEN A QUIEN NO ES

{UMANO Y LO ATACAN. EL

2EPLICANTE NO TIENE NINGUNA

DPORTUNIPAD.,. EL GUSTO DE

SU SANGRE LES EXCITA Y LOS

VUELVE LOCOS... ,LO :

LACEN PEDAZOS DIRECTAMENTE d
-.. / UN ESPECTACULO .

MUy APASIONANTE.

Me wamo
HAY ALGO GUE ME

‘l
‘&

W
Loy DRuuNA P

RHHN

ALGO... 31.,. 8H, ASTAR,GHAe—
TAR,AMORMuo . C DONDE

T
'N \lﬁ u
’ 1_-11L4m

Dios mio. AHora que
BLCEO EN MIS RECUERDOS,
ME DOY CUENTA DE MI MENTE
ESTA CONFUSA. S VUELVO
ATRAS, SIENTO LN VACO _
OBCURO QUE ME HACE PANO...
ME PARECE NO ACORDARME
YA MAS DE M| PASADO...
COUIEN SOY T

STAST /AVLDAME !
o / Avpame!
e !




EDIFICIO GUERNICA, COOPERATIVA
ROSARINA DE VIVIENDA LTDA. 1960
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Vivienda y contexto

- Continuidad Plaza - Patio - (asa

El patio como extensidn de la plaza

ke
P

El patio como
extensidn de
la vivienda

L, sEri-
Pl 1o

El patio como es-
pacio integrador
de la vida social
e intima a nivel
familiar y extra
familiar - urbano

- Reconocimiento de elementos signifi-
cativos del entorno

Plaza Lavalle

—

Edificio colindante
de valor patrimonial

- Orientaciones

Disposicion de la
masa arquitecténica
en dos ejes:

N - S (Intimo)
E - 0 (Social)

- Tejido. grano urbano y escala

Se propone una masa arquitectdnica fragmentada. permi-
tiendo la presencia y continuidad de intersticios
vacios con caracteristicas micro climiticas giferentes.

La implantacidn gel objeto —4 4
arquitecténico en sitio se
e?cue?tra_tegiaa por 1la =T =
distribucidn de 1lenos y
vacios de su entorno. con- . 3 X

siderando estos elementos
como factor potencial para
la regulacién de los nive-
les de intimidaa requeri- J 1 Sy wr
dos- Su aprovechamiento posibilita una disminucién de
1imites obturadores necesarios para lograr intimidad-

Vivienda y contenido

- Calibre de los espacios

Propiciar un sano desarrollo de las practicasa.
tendiente a la integracidn y el didlogo entre
individuos. tanto a nivel familiar como extra
familiar. sin descuidar la necesidad de espacios
intimos. de reflexidn e introspeccién.
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L=} P s Tnalvicual
o Ambito . . Amnito
iy Ambito Conyugal Indivicual
Fa.lllar'Faniliah
o 2>y Ampito  Indivicus
Inter
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L Esquena de dispisicidn de subsistemas
programdticos en funcidn de los nive-
les de contacto social - individual-
- Flujos

Las diferentes es-
calas de espacios
de permanencia y
circulacién ob-
turan los flujos
de personas y ve-
hiculos. per
tiendo lograr am-
plios niveles de
privacidad con
cierta continuidad
espacial.

- Disposicidn del programa segun
orientaciones y visuales

Area social

familiar- extra familiar
Abierta hacia la expansién
Este (de “escala institucional™

irea social conyugal (Estudio)

Coneccion visual con la plaza
(orientacidn sur)

Area intima y social fraternal (Dormitorios-Playroom)
Se abre visualmente hacia el Norte. con acceso directo a

expansidn privada (de escala reducida)-

Vivienda y espacio material

-Concepto espacial

La propuesta se presenta Como un conjunto de elementos
neterogénsos con caracteristicas particulares (que re-

alzan su cardcter individual). pero que a la vez se
componer el s
con 1la interpretacién DN

articulan de manera solidaria (en espacios de mayor
vivienda.
del grupo familiar quFTWW]
presentada y los Ml u | | B
roles que . S

apertura) para
coherentemente
desempefian cada uno de sus integrantes y grupos-

tema

-Estructura y sistemas constructivos

via seca Via homeda Estructura Estructura
testructura tmamposteria giferenciada inciferen-
setalica) encacenada y ciaca

HA)

Jetalle estructura
Sormitorio via seca

viga I IPN 3L0

Correa tipo C ce
acero

— rensor

Cafio metalico (soporte

-Materialidad

La materialidad de los limites estd conformada por
elementos presentes en 1a cotidianeidad del barrio (y
por tanto en el imaginario ge 1a gente): la perfileria.
reticulados y chapa de las industrias. el hornigdn de
los puentes. la mamposteria de las viviendas. el verde
de las plazas. etc. favoreciendo su apropiacién y equi-
liorio con el entorno-

-Aprovechamiento de agua de 1lluvia

El1 agua que recolecta la
cubierta principal (40%
de la superficie total
del terreno aprox-) es
acumulada a través de un
sistema de pendientes en
un tanque para ser uti-
lizada para riego. lavado
de vehiculos. etc.

|
acua FE
GVIA

L— o e
|

Tema/ Programa

Nociones del habitar.

E

=

Considero que la razdn de ser del espacio argui-
tectdnico se encuentra en el reconocimiento de lo sig-
nificativa que es la vida. la fuerza del habitar del
hombre. su historia. su imaginario. su cultura. La ar-
gquitectura no es significativa en si misma. son las
personas las que a través de las practicas que desar-
rollan en ella le confieren ese caracter unico-

La vivienda fundamentalmente. como habitat intimo y
representativo de la persona (de su identidad como ser
individual y social). no debe limitarse a la abstrac-
cidn de conceptos ajenos a la realidad afectiva del
mismo (muchas veces solo significativos en la vida del
oisefiador)- Requiere 12 posibilidad de gidlogo con la
vida. reconocer su rol dentro de un sistema complejo de
inter ias que se construye.
muta. reformuldndose 3 cada momento. siendo testigo y
complice de nuestro desarrollo en el mundo-

Creo interesante preguntarnos: ;Qué sucede cuando la
arquitectura parece ser mds significativa que 1a vida
de quien 1a habita?...

barrio narco cultural - significativo
del habitar

Memorias del barrio San Vicente
La “repiblica de San Vicente™ parece pertenscer a un
campo dimensional diferente. atemporal. Las nostalgias
de un pasado de matices magicas y su inelugible im-
ica en un mundo que poco a poco pierde su
su espiritualidad. sus fundamentos. sostienen la
desgastada voluntad colectiva de resistir. de protege!
ese mundo m3gico. eterno y misterioso. lleno de ritos.
leyendas. umbres. valores y creencias. todo sumidos
en un denso aura de surrealismo circense-
En este universo paralelo. ya no es necesario prote-
va la inocencia
SuU actuar desinteresado, su
enorme humanidad- Acd se disfruta de lo ple. 1o aut-
entico, de todo eso que se pierde cuando las ambiciones
particulares nos vuelven insensibles y la impersc
dad y el imato abren paso a un actuar egoista.
lado de cualguier nocién de comunidad y entendimiento-

todo. sta lo m, pequefio posee una
- Por ser una construccién
colectiva. en cada cn ge €1 se inmortal 1a vida
dge los vecinos- E1 aporte de cada uno da sustancia
igentidad a este. gque de manera reciproca los comprom-
ete y los convierte en protagonistas .4 claro gue
nadie es ajenc a la realidad del con - que siempre
es el otro guien nos salva. todos conforman una unidad
compleja y multidimensional.-

gerse del exterior. sy comunidad cons
y sinceridad de un ni

La vivienda Requerimientos programiticos

Superficie cubierta total: 130 - 230 =2
Destinada a una unidad dge convivencia compuesta por:

El: de aproximadamente 45 afios. es arquitecto y tra-
baja fuera de casa en un estudio propio. Disfruta de
leer y requiere un espacio para realizar actividades
vinculadas a su profesidn- Le gustaria compartir ese
espacio con su esposa.

Ella: de aproximadamente 4D afios- es bioquimica y
realiza artes plasticos. disfruta de cocinar y reci-
bir visitas.

Los nifios: de 10 y 13 afos. disfrutan el espar-
cimiento al aire libre-

Requerimientos especificos del cliente:

-Posibilidad de expansion de las actividades inte-
riores a espacios exteriores.

-Espacios ge transicidn que preparen al individuo
a vivir una experiencia espacial giferente.
-Propiciar el dialogo entre hermanos generando es-
pacios de uso comin exclusivo para ellos.

-Separar los espacios de uso matrimonial del area
de los nifios-

-Continuidad espacial-



Levolucio registrada a la societat portuguesa al llarg del segle XIX, va
repercutir al procés de creixement d'Espinho. El canvi de costums | la
modernitzacio deis mitjans de transport provocaren canvis radicals a
fes rutines del nucli permanent

Les classes socials amb un major poder econdmic, de la noblesa a la
burgesia, comencaren a passar el seu temps fliure fora de casa, al
camp o a la platja, | a partir de la decada de 1840, Espinho va ser
meés frequentat. Aquesta practica provoca la construccio de meés ha-
bitatges.

Al 1863 |a linia de tren entre Ovar | Gaya, va entrar en funcionament |
Espinho no disposava d'estacio. Nomeés paraven trens per caregar.

EAJ l _1 | l cal =% Després de negociacions, al 1870 es feu I'estacio, | s'inagura al 1874,
— -— 5 e | canviant notablement la vida de la poblacio. Comencaren a aparéixer

'— - ! hotels, restaurants, casinos.
| o Lexistencia d'un nucli densament poblat | sense condicions

d'expansio, va portar a la Camara Municipal da Feira, al 1876, a for
esforgos per proyectar un ordenament, de manera que la poblacio
adelxes d'ublcar-se en el seu pi I que
crelxés cap a 'est, a partir d'una planta topografica elaborada per
I'enginyer José Coelho Bandeira de Melo, anomenant-la “Chiado”
(xiulet), duguent-se a terme a partir d'exproplacions.

la planta en questio sembla ser una primera tentativa per enquadrar |
discipiinar I'anarquia urbanistica en la qual estava inmersa la poblacio
d'Espinho. Es va racionalitzar la ocupaci6 del sol

La poblacio d'Espinho es divideix en dos barris diferents, a 'est, fins a
1a via del tren hi ha el barri nou, | a ponent, fins a la platja, hi trobem
I'antic barri pobre. En els nous carrers, es disposa d'enllumenat pablic
durant els mesos d'estiu.

Perd les diferents envestides del mar, provocaren que el centre
perdes terreny, | Ia linia de costa cada vegada es mengés mes pobla-
cio

Gran part de la nova eixampla projectada no es pogué dur a terme.
De les 8 illes Inicials des de {a via del tren en direccio al mar en
I'actualitat nomeés en perduren 3,

La distancia entre el mar | la via ferrea era, al 1866 de 450m, | es va
comengar a escurcar a mesura que la forca de I'aigua destruia cases,
carrers..., al 1889 era de 355. Els fets eren de tal dimenci6 que la
reina, va visitar Espinho, | al 1891 dona permis per construir 36 noves
vivendes per a pescadors, passan a ser conegut com a "Bairro da
Rainha”, provocant un desplagament del nucli pescador al sud, fet

X qQue provoca un distanciament entre les diferents formes de vida, com
un aillament de les costums pesqueres.

A Espinho existien petits negocis vinculats a la concerba de peix, hi
havia hagut algunes iniciatives fabrils perd cap funciona fins a la crea-
cio, al 1894 de Ja Fabrica de Conservas ‘Brandao, Gomes & C.a*
PLANO DOS MELHORAMENTOS DE ESPINKO =cs 1 \ tundada pels germans Brandéo | pels germans Gomes, tots ells arri-

Engenheiro S \ bats del Brasil amb fortunes considerables
Em 1870 o Pl Melho s 2 Bandeira Neiva Introduint els processos | la maquinaria meés moderna, la Fabrica
0 0 Plano de amento de Espinho previa, nesta planta do Eng. José Coelho Bandeira de Melo s'especifica en la concerba de sardina ( la capturada a les algues
s arruamentos perpendiculares entre si. d'Espinho era considerada com a excepcional, ja que no tenia esca-
- mes)
SPINHO 1870
» o ESPINHO 1900 La Fabrica donava treball a unes entre 300 | 500 persones, va tenir
una influéncia al d'Espino, nt

la supervivencia de centenars de families, crea llocs de treball,
atraient nous residents, augmentant el pader de compra | permetent
consolidar el comerg ocal, estimula el progrés tecnologic com la flum
eléctrica, el teléfon o el telégraf. O fins | tot fou la tercera localitat del
pals @ on ariba Ia novetat del Cinematograf.

A finals del segle XIX, Espinho era, en resum, una localitat completa-
ment transformada, tenia una activitat econdmica regular | rentable,
posseia una série d’equipaments col.lectius poc comuns, moit dife-
rent del panorama ruralitzat | depressiu _d'altres poblacions de la
zona

P.F.C BIBLIOTECA-LUDOTECA A ESPINHO, PORTUGAL INTRODUCCIO HISTORICA
L) FEBRER 2008 ETSAB.  THIBUNAL HELIO PINON, ENRIC SERAA, FELIX PARDO, XAVIER VENDRELL XAVIER BAYONA CAMO @



Esta es mi ciudad:
es tan grande que adentro
caben miles de casas.

' que parecen rascar el cielo;
n scacielos.

Hay casas para vivir

y edificios para trabajar.
Hay tiendas,

mercados y hospitales.

{Quién conoce todas’ las casas?

{Quién jugd en todas las plazas
de la ciudad?

T4 y yo conocemos solamente
un pedacito de la ciudad

que se llama barrio.
Ta sabes ¢

V. Yo s’ . ’ %

' 1

54




Ya estd la casa y...
¢sabes una cosa?

Entre sus paredes

y debajo de los pisos
esconde muchos secretos,

muchas cosas que no se ven,

pero que son muy utiles.
Esconde cafios

por los que pasan el agua caliente
v el agua fria que después

salen por las canillas.

Otras cafierias

por las que pasa el gas que

Cables, que llevan la electricidad

para iluminar la casa, para

calentar la plancha y para
’

encender el televisor.

Las paredes también tienen

muchos armarios escondidos,

luego aparece en la hornalla.

para que la gente de la casa
camine sin tropezar

con tantos muebles.

También hay aparatos

para refrescar la casa en verano
y otros que sirven -

para calcntar]a €en inviemo.
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John Maynard Smith (1920-2004)
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Columna de Trajano, Roma, siglo II
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Hyeronimus Bosch (1450-1516)




Hyeronimus Bosch (1450-1516)




1025, Sinodo de Arras

“En las iglesias se hace uso de la representacidén pictédrica
por esta razdén: para que los que no conocen las letras
puedan al menos leer mirando a las paredes lo que no son
capaces de leer en los libros. A fin de que los analfabetos
dispongan de medios para alcanzar cierto conocimiento de 1la
historia [...]. Ya que lo que la escritura ofrece a los
lectores, la pintura representa a la contemplacidén de los
ignorantes, para que también ellos cuenten con modelos a
seguir. Asi leen los analfabetos. Por eso [...] una pintura
es el sustituto de la lectura.”
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1025, Sinodo de Arras

El fin de la pintura es triple:

sirve, ante todo, para embellecer la casa de Dios (ut

domus tali decore ornetur), para traer a la memoria la
vida de los santos y, por ultimo, para delectacidén de

los incultos, dado que la pintura es la literatura de

los laicos.

Pictura est laicorum literatura.
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Archhishop Arundel preaching in Canterbury Cathedral, A.D., 1399, about the wrongs

done to Henry of Lancaster and reading from a fabricated Papal Bull.
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European Output of Books 500-1800"
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Gutenberg no inventé la imprenta
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Sutra del Diamante, Dunhuang, China,
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Siglo XVI, Reforma



Siglo XVI-XVII, Contrarreforma
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Andrea Pozzo (1642-1709)
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Andrea Pozzo. Sant’Ignazio a Roma (1685-1694)
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Andrea Pozzo, Sant’Ignazio a Roma " (1685~1694) =crorr

Figurn. 9

6| Finta cupola per la chiesa di Sant’Ignazio a Roma
Visione prospettica della finta cupola scoperta nel giugno 1694.
Vol. II, fig. 91. Incisione su rame



Andrea Pozzo, Sant’Ignazio a Roma (1685-1694)

Figumﬁo. e

Sl

5 | Finta cupola per la chiesa di Sant’Ignazio a Roma

Elaborazione della prospettiva della finta cupola; progetto del 1685, con schema di elaborazione
(a sinistra), linea dell’orizzonte (CD), punto di convergenza (O) e punto di distanza (D).

Vol. II, fig. 90. Incisione su rame




Gian Franco Bernini, San Pietro, 1656-1667
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Miguel Angel, Sixtina, 1508-1541, 460/







Friedich Koening [1774-1833]
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Imprenta Koening, 1814
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Imprenta Koening, 1814

1455 imprenta de Gutemberg

aprox. 1600 (imprenta tipo Gutemberg): 240 impresiones/hora
aprox. 1800 (imprenta Stanhope) 480 impresiones/hora

1812 imprenta Koening 800 impresiones/hora

1813 imprenta Koening 1100 impresiones /hora

1814 imprenta Koening 2000 impresiones/hora
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Teatro Farnese, Parma, 1617-1618
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Teatro Olimpico, Vicenza, 1579-1589
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Teatro Olimpico, Vicenza,




Teatro Olimpico, Vicenza, 1585




Teatro Olimpico, Vicenza, 1585




Teatro Olimpico, Vicenza, 1585
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Teatro Farnese, Parma, 1617-1618




Hermanos Lumiere, 1862-1954
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Cine El Cairo, Rosario, Argentina




Primer tocadiscos, 1925
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Primer televisor, 1926
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Primera maquina de escribir, 1833
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Primera TV, 1926
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Primera PC, 1981

Z'Y D QDO

400 808 1025 1455 1563 179

1585 18141‘

1981



1833 1926



Mac 128 kb, 1984
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sergio Bertozzi arquitecto

aqui donde Alectti experimaenta por primera vez supnmir la escena fija -como la de
Teatro Olimpico de Vicenza- introduciendo el arco del proscenio, que se constituird, con
el Hempo, en el elemento arquitectonico mds importante del teatro moderno

Asi, el escenario aparece como una realidad auténoma, separada de los espectadores, Y

convierte en el precedente de la pantalla, y Aleotti en su Inventor. Y si la pantalla es lo
que nos permite mirar a través de, en una relacion medidtica inicialmente sincrénica, v
mas tarde asincronica, el teatro de Aleotti configura un modo de mirar diferente del que
lo precede historicamente

La invencion de la perspectiva durante el Renacimiento presupone también la idea de
pantalla plana -sobre la que se proyectan en dos dimensiones puntos que representan
objetos de tres dimensiones-, a través de la que se mirs -puesto que la palabra latina
ftemn perspectiva significa mirar a través-, y adn cuando la perspectiva es “una ventana a
través de la cual nos parece estar viendo el espaco®,'” la perspectiva es pura imagen

estitica, en contraste con el teatro, que ofrece imagenes dinamicas e interactivas,

La perspectiva -como la pintura v la fotografia-, tiene como propésito la representacion.
Su medio es la imagen estitica. El cine tiene el mismo propoesito pero emplea una
secuencia de imagenes estéticas proyectadas. Como el libro impreso, la perspectiva, la
pintura, la fotografia, el cine o la television no son canales interactivos, por o tanto son
inmadificables. En cambio el teatro es interactivo porque tiene Iz posibilidad intrinsaca de
interaccion entre los actores y el plblico. Y adn cuando esto no constituya una practica
comente, la obra de teatro puede ser permanentemente modificada, desmembrada
como el cadaver de Adriaan Adnaanszoon-,"' o reconstruida por la accion de los actores
y/o del piblice. En suma, la pantalla del teatro -a diferencia de la ventans de la
perspectiva- es interactiva, Por ello es mds pertinente establecer una analogia entre la
pantalla del teatro mademo v la interfase de un sistema informatico contemporaneo,

Aln cuando hayamos naturalizado la condicion "Inmodificable” de una obra de teatro ~o
de un hbro impresc-, o5 evidente que esta condicion se configura a partir de la idea de
que ia obra o &l texto son objetos terminados, en & sentido dasico, es dedr, que estan
completos, por lo tanto no admiten adiciones nl sustituciones. Umberto Eco sostiene que
"La funcion de los relatos ‘inmadificables’ es precisamente esta: contra cualquier deseo
nuestro de cambiar el destino, nos hacen locar con nuestras p!upl.» manos la
imposibilidad de r.arnb arlo.* Es decir que los relatos “inmod

una funcion represiva, mientras que los mecanismos hipertextuales nos

libres y creativos Oe ahl que modificar lo “inmodificable” es parte fundamental del
mecanismo hipertextual. En la tercera fase, un texto, una pintura, una sinfonia, un
edificio, una ciudad, o un cuemo, pusden ser madificados ad infitum.

Pero antes de introducirnos en los fenomenos especificos de esta tercera fase, es vital
subrayar el caricter grnmml de cambios que conducen a ella. Por ejemplo, si la
hipbtesis de Francis Barker considerd la autoridad del texto impreso sobre las
impresiones del sentido de la vista, la vision del caddver resulta ser innecesaria en el
contexto al que partenece ls pintura. Pero en 1889 Thomas Eakins, pintd -con la misma
técnica de Rembrandt-, The Agnew Clinic. La imagen es andloga, pero ahora todos miran
hadia el objeto de estudio, Eakins ya habla pintado un dleo andlogo, The Gross Clinic, en

** Erwin Panclzay, La perspadiva como lorma smbcbca. Barcslona, Fabula, 1988, Pag. 11
** Adiam Adrisanszoon o8 la keTdad ol caddver du L& feccid o { v, Meolwws Tule Francs
Barker. Querpo y temblor. L ersayo sobre la aecon. Busnas Arves, Per Abbet Eddora, 1964, Pag. 32

“ Umberto Eco. Sobns Ine-atura. Barcelona, RgaeR, 2002, Pég. 23
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1875."" Al comparar las pinturas de Eakins con La lecaon de anatomia del Dr. Nicolaes
Tulp no solo podemos ver que ls autoridad del texto &s ahora disputads por la imagen
del cuerpo, sino también la modificacion de los habitos por parte de los discipul ahora
a leccion de anatomia se ha convertido en una puesta en escena, hacendo que la

ncion de los espectadores se concentre en ese agujero iluminado en el que transcurre
a accion que ha sido registrada por Eakins.

Si con Rembrandt el texto o5 el medium que detenta la autondad, con Eakins esto ha
cambiado. La imagen s& vuelve necesaria para validar la palabra. La litografia, y pocos
afos mas tarde la fotografia, capacité a la imprenta para ilustrar el texto escrito. Esta
técnica de reproduccion es 1a que permite que la imagen recupere protagonismo, pero es
al mismo tiempo ls necesidad de convalidar la pslabra con Ja imagen lo que prepara los
modos de percepcién sensorial para esta temologia de comunicacion. Debe tenerse en
cuenta que la litografia fue inventada en Praga, en 1736 por Alois Senefelder, mientras
que la mecanizacén de las imprents data de 1811, y la fotografia de 1839. Esta
coincidencia en el tiempo tendrd como consecuencia la difusion masiva de textos
impresos ilustrados con imagenes, en formato de libro o de periodico con tiradas en
constante aumento, como la poblacion de las grandes ciudades.

“ Thomas Eakirs [Priladephia, 184419161 The Agrew Cink e lat20, 1839, Jaih
Cdllege of Thomas Jetiersan Unwersity, Phiadeloha, USA. The Gross CAnk. aleo sove lenxy 5. Unwersty
of Punsitvaria, Piiladephia, USA. On-lies e Hp: wivw ardchive com [inar 2004]
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