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HISTORIA DE LAS TECNOLOGIAS DE COMUNICACION

La investigacion -como la definié Lawrence Stenhouse-, es indagacién sistematica hecha publica.
Desde esa perspectiva, los seminarios de divulgacion propuestos y desarrollados por el Grupo de
investigacion en tecnologia e-learning aplicada a la ensefianza de la arquitectura, no solamente
tienen como objetivo exponer internamente “lo investigado” por cada uno de sus integrantes, sino que
se propone como una actividad abierta con el objetivo de confrontar el conocimiento en el ambito al
gue pertenecemos, la comunidad académica de nuestra Universidad.

Sin duda, el titulo de este segundo seminario, "Historia de las tecnologias de comunicacién" es
demasiado ambicioso, porque para hacer una verdadera historia de las tecnologias de comunicacién
seria necesario contar con otros tiempos, y un conocimiento mucho mas profundo del que detento
para poder hacerlo. Y eso excederia el objetivo de este seminario en el marco de nuestros proyectos
de investigacion, porque la introduccion de la historia en estos esta vinculada con otro problema: el de
la pertinencia. Desde esa perspectiva no creo que sea necesario sefialar en este ambito el valor
instrumental que tiene la historia cuando se intenta comprender cémo hemos llegado al punto en el
que nos encontramos y, fundamentalmente, cuando se intenta proyectar el escenario futuro, o al
menos, anticiparnos a los cambios. No solo porque la anticipacién nos va a permitir estar preparados
para afrontarlos, sino porque es una de las misiones de la universidad.

Es también necesario destacar que este seminario, -independientemente de la sintesis con que se
abordaran las cuestiones que pretendo presentar-, no es una historia de la técnica, en el sentido de
historia de los instrumentos, una suerte de cronologia que va desde la invencién de la escritura hasta
el desarrollo de Internet. En principio no es esa la historia que abordaremos, la historia de los
instrumentos, sino la historia de las personas y su relacion con los instrumentos, la historia como un
proceso de continuidad y cambio entendida como una red en la que se han ido combinando hechos y
circunstancias, que han dado origen a las tecnologias de comunicacion y a los habitos que se
despliegan a partir de ese instrumento, determinando su aparicion. Una historia que, como toda
historia siempre tiene raices mas profundas, se inicia en la Edad Media y llega hasta nuestros dias,
en paralelo con la historia de la universidad, esa gran creacién de la Edad Media, y que con
setecientos setenta y tres afios es -después de la Iglesia-, la institucion mas antigua de Occidente.

LA CRISIS DE LA LECTURA

Se dice que la lectura esté en crisis. Este juicio clonado ya por varias generaciones es, como todo
juicio, relativo al parametro desde el que se valora el estado de una cuestién. La crisis de la lectura
derivara, mas tarde o mas temprano, en una crisis de la escritura. Eso no lo afirmo yo sino que lo
sostienen Emilia Ferreiro, Daniel Link, Ivonne Bordelois, o Umberto Eco. Pero esa crisis solo es
visible por aquellos que, como nosotros, nos hemos formado en una cultura que basa su tecnologia
de comunicacion en la lectoescritura, en la autoridad del libro en su formato tradicional. Lo cierto es
que leer y escribir era, hasta no hace mucho tiempo una profesién, y luego paso a ser una obligacion.
La escuela, la escuela de la modernidad, bas6 su método en la lectoescritura y privilegio las
inteligencias l6gico matemética y linglistica. Y como consecuencia desvalorizé todas las formas de
inteligencia que no se ajustaban a estos dos tipos, como la inteligencia musical, cinético-corporal, y
espacial. Y sobrevalué la inteligencia secuencial sobre la inteligencia simultdnea. Y lo que quisiera
explicar es que esta conformacion de una cultura textual en detrimento de las formas de
comunicacién no-textuales se debe, entre otras razones, a las tecnologias de comunicacion.

La crisis de la lectura esta asociada con la proliferacién de la imagen. Dicho de otra manera, se
vincula la modificacion de los habitos al desarrollo de las tecnologias de comunicacion. Pero se olvida
que, en una perspectiva mas amplia, la imagen habia sido —mucho tiempo antes que el libro impreso-
el medium, el instrumento de comunicacién, y desde mi perspectiva la imagen no esta haciendo otra
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cosa que recuperar el protagonismo temporalmente perdido que, no dudo, compartira con las formas
textuales. Para verificar esto propongo que tomemos la Edad Media como tiempo de referencia 'y
hagamos un analisis comparado con lo que esta sucediendo actualmente.

En el esquema he indicado algunos momentos significativos, abarcando desde el ano 476 (inicio de la
Edad Media) hasta 1985 (con el proyecto Aspen Movie Map). Esto parece arbitrario. Yo diria que es
una vision posible de un proceso de cambio continuo cuya relacién iniciaremos aproximadamente en
el afio 730 sin seguir una secuencia necesariamente cronolégica de los acontecimientos, porque,
como sefialé en el inicio, me interesa destacar la relacion que existen entre hechos muchas veces
muy separados en el tiempo.

La lectura y la escritura, como afirma Emilia Ferreiro, era entonces una profesion de unos pocos. De
hecho esto ha continuado asi en muchos sitios. De hecho, la Edad Media, una concepcion
exclusivamente occidental, es la edad de los manuscritos, del codice, donde los que leen y los que
escriben son unos pocos, profesionales, mayoritariamente vinculados con la Iglesia. La tecnologia del
caédice no los hace accesibles ni asequibles, y la produccion de copias demandaba enormes recursos.
Por empezar podemos citar que los primeros cédices, como la mayor parte de los rollos, la técnica
gue precedio al cédice-libro, estaban escritos en scripto continua, es decir que para su lectura hacia
falta un intérprete, el praelector. La Edad Media introduce tempranamente dos innovaciones
significativas: una de ellas es la separacion de las palabras, técnica que fue introducida por los
monasterios irlandeses y posteriormente se extendio a toda Europa, lo que facilitd la lectura y permitio
prescindir del intérprete. La otra es la introduccién de la minlscula carolina, en tiempos de
Carlomagno, que se impuso en todos los scriptorium de los monasterios.

Pero por fuera de los scriptorium los textos no eran conocidos, la mayoria de las personas ni siquiera
sospechaban de su existencia y muchos nunca llegaron a ver uno en toda su vida. La comunicacion
se establecia por intermedio de otros instrumentos. Si bien la idea de comunicacion de masas, la idea
de que hay un gran publico al cual comunicar lo mismo, es una idea moderna, y en la Edad Media
esto se planteaba en otros términos, la arquitectura, concebida como arte total en la que se
condensan la escultura y la pintura, es, de otra forma, un texto, un libro de piedra.

En 1025 el sinodo de Arras se habia establecido que lo que los simples no podian captar a través de
la escritura, debia serles ensefiado a través de las imagenes.

“El fin de la pintura es triple: sirve, ante todo, para embellecer la casa de Dios (ut domus tali decore
ornetur), para traer a la memoria la vida de los santos y, por Ultimo, para delectacién de los incultos,
dado que la pintura es la literatura de los laicos. Pictura est laicorum literatura”.

Y en 1231, Gregorio IX, el mismo papa que concedid los estatutos definitivos a la Universidad de
Paris, el mismo papa que concedié la autonomia a la Universidad, la gran creacion de la Edad Media,
decia:

“En las iglesias se hace uso de la representacion pictérica por esta razon: para que los que no
conocen las letras puedan al menos leer mirando a las paredes lo que no son capaces de leer en los
libros. A fin de que los analfabetos dispongan de medios para alcanzar cierto conocimiento de de la
historia [...]. Ya que lo que la escritura ofrece a los lectores, la pintura representa a la contemplacion
de los ignorantes, para que también ellos cuenten con modelos a seguir. Asi leen los analfabetos. Por
eso [...] una pintura es el sustituto de la lectura.”

En efecto, hasta Gutenberg la arquitectura habia sido el gran libro de la humanidad. La pintura, la
escultura y la arquitectura constituian los grandes textos de la Edad Media. La catedral era un gran
libro de piedra que, destinado a las mayorias agrafas, debia contarlo y explicarlo todo: “los pueblos de
la tierra, las artes y los oficios, los dias del afio, las estaciones de siembra y cosecha, los misterios de
la fe, los episodios de la historia sagrada y profana, y la vida de los santos, los grandes modelos de
conducta” (Umberto Eco)
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“Todos los pensamientos y los caracteres, la naturaleza, la groseria, el

erotismo, el desconcierto del espiritu y las guerras, la efusion de los
corazones ante Dios, Dios mismo”

Todo estaba escrito en la piedra, incluso la herejia y la sedicion hostil a la Iglesia. En efecto, en una
época en la que no hay libertad de expresion, la arquitectura tenia ese privilegio.

“Todo aquel que nacia poeta —sostiene Victor Hugo- se hacia arquitecto
para poder manifestar su pensamiento con este tipo de libros, llamados
edificios”.

Ahora volvamos al esquema. A partir del siglo XllI las universidades se sumaron a los monasterios en
la tarea de producir manuscritos. Ante la falta de fotocopiadoras, los estudiantes copiaban los libros
de las bibliotecas de las universidades, y estas a su vez los intercambiaban a través de los correos
universitarios. De esta forma se construyeron las bibliotecas, y esta practica continué aun después de
la “invencion de la imprenta”.

Y aqui quiero detenerme y hacer un énfasis en esta cuestion: la “invencién de la imprenta”, que es
atribuida a Gutenberg, ha sido siempre presentada como un quiebre, como un momento de ruptura
en la historia de occidente. A tal punto que el afio 1455 estuvo nominado, por asi decirlo, para ser la
bisagra entre la Edad Media y la Edad Moderna. Finalmente se impuso 1492 con la reconquista de
Granada por los reyes catolicos de Espafia, y la llegada de Cristébal Col6n a América. Y se ha
afirmado que el impacto de la informética y la telematica en el mundo actual es equiparable con la
invencioén de la imprenta. Es un error. Para empezar vamos a clarificar que la “invencion de la
imprenta” es un invento de la historia occidental, porque la imprenta no fue inventada por Gutenberg.
La Biblioteca Nacional de Paris posee un ejemplar de un libro budista impreso con tipos mdviles de
metal, en 1377. Y se sabe que en Corea, aproximadamente hacia 1230 ya se empleaban tipos
moviles. Lo cierto es que lo mas importante no es si Gutenberg inventd o no la imprenta, si lo que
hizo fue adoptar y perfeccionar una técnica que pudo conocer a través de un relato, sino el hecho de
gue en 1455 la Unica imprenta que empleaba tipos méviles de metal en Europa era la de Gutenberg,
y que en 1482, 17 afios después, ya habia en Europa 245 imprentas. Y aqui entra el personaje
fundamental de esta historia: Frollo, el archidiacono de la catedral de Notre Dame de Paris, en Notre
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Dame de Paris, la novela que escribio Victor Hugo entre 1830 y 1831, y que transcurre, precisamente
en 1482.

Frollo dice “Esto matara a aquello” expresando el espanto de un cura ante el avance de la imprenta.
Frollo dice: “La imprenta matara a la arquitectura” porque ve como se desarrolla el proceso de
sustitucion de un canal de comunicacién por otro, ve como la catedral, el gran libro de piedra, va a ser
sustituido por el libro impreso. Frollo ve como un poder va a suceder al otro, porque el libro impreso
va a socavar el poder de la Iglesia, ve como la lectura publica, colectiva, y en voz alta, va a ser
sustituida por la lectura privada, individual, y silenciosa.

Frollo no representa tanto la resistencia como el espanto que una nueva
tecnologia de comunicacion produce en quien ha nacido en tiempos en
los que la imprenta no era conocida, y ha formado sus habitos en un
contexto en el que la lectura y la escritura esta reservada a los hombres
de la Iglesia y de las Universidades. Observen la analogia que podemos
sostener si comparamos la situacion de Frollo ante la imprenta con la
nuestra.

De hecho, en 1500, pueden ver el esquema, todas las imprentas europeas en su conjunto habian
impreso 20 millones de libros, y hacia 1600 habian alcanzado una cifra que se estima entre los 150 y
200 millones de volumenes. El incremento es significativo, sin embargo, debemos considerar que la
imprenta no tuvo un desarrollo significativo desde Gutenberg hasta el inicio del siglo XIX, y esto fue
basicamente o que determind la conformacién de una cultura textual.
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El codice medieval (y e esta categoria debe incluirse el Codex Leicester de Miguel Angel, -
paradéjicamente su propietario actual es Hill Gates-) empleaba imagenes. En los scriptorium
medievales trabajaban copistas, rubricantes, iluminadores y miniaturistas. Los iluminadores, como su
nombre lo dice, iluminaban el cédice mediante la adicion de imagenes.

La tradicion establecida no se modificé durante mas de mil afios, incluso avanzado el Renacimiento.
Pero esto presentaba un problema para la técnica de la imprenta de tipos méviles, que para adicionar
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imagenes debia recurrir al grabado. Esto encarecia los textos, y por consiguiente las imagenes
acabaron siendo suprimidas y los veinte millones de volimenes impresos acumulados hacia 1500, y
los 150 a 200 millones de voliimenes impresos acumulados hacia 1600 eran, basicamente, solo texto.
En 1751, cuando se publica el primer volumen de la Enciclopedia de Diderot y D’Alambert, este
contiene solo texto. Las imagenes se publicaban en un volumen separado, y que ademas se vendia
por separado.

Hasta 1813 no se aplicé la palanca a la prensa para poder incrementar la presion sobre el plano de
impresién con un esfuerzo minimo. Y e 1814 comenzaron a operar las dos primeras imprentas
mecanicas, impulsadas por dos cilindros de vapor. Esto fue en la imprenta del Times, en Londres. El
inventor de esta maquina fue un aleman, Friedrich Koenig, que en 1811 construyd el primer prototipo
sin obtener una patente en Alemania. En 1814, finalmente, tras perfeccionarla, su imprenta estaba
operativa. Koenig habia relacionado la imprenta de Gutenberg con la maquina de vapor que James
Watt habia inventado en 1769, y el Times habia relacionado esta tecnologia con el crecimiento
demogréfico de Londres, que entre 1801 y 1841 duplicé s poblacién alcanzando los dos millones.

Desde mi perspectiva es evidentemente mas revolucionario el “invento” de Koenig que el “invento”
atribuido a Gutenberg, por el impacto que tiene y el modo en que consolida un proceso de
determinacion cultural por el cual la imagen ha cedido la autoridad al texto. ¢ Cémo es esto?

LA LECCION DE ANATOMIA

En 1632 Rembrandt pinté por encargo del Dr. Nicolaes Tulp, La leccién de anatomia, pintura que se
encuentra en el Museo Mauritshuis, en Den Haag. En la leccion de anatomia del Dr. Nicolaes Tulp
podemos ver como el Dr. Tulp practica una diseccion frente a sus discipulos. El cadaver pertenece a
un criminal. Recordemos que los cirujanos eran las Unicas personas autorizadas a tocar e intervenir
los cuerpos. Pero lo mas asombroso que encontramos en la pintura es la actitud de los discipulos,
absolutamente normal para la época pero, reitero, asombrosa para la nuestra. Ninguno de ellos mira
el cadaver. Todos miran el libro que se encuentra abierto (en el angulo inferior derecho) que es donde
reside el conocimiento. La autoridad del libro hace innecesaria la vision del cadaver, el texto ha
reemplazado definitivamente a la imagen.

De hecho esto sigue vigente porque yo sostengo este argumento con la autoridad que me aporta el
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andlisis de la obra de Rembrandt que hace Francis Baker, en —pos supuesto- su libro Cuerpo y
temblor. (Cuerpo y temblor. Un ensayo sobre la sujecién. Buenos Aires, Per Abbat Editora, 1984).

Nuestro asombro proviene de un hecho que pocas veces tomamos en cuenta, que hemos
naturalizado: para nosotros la relacion entre tecnologia y cuerpo es algo natural. En 1632 esto se
planteaba de un modo muy diferente. Nosotros hemos incorporado farmacos, ortopedia, siliconas, y
probablemente incorporaremos microchips que regularan algunas de nuestras funciones
deterioradas, y esto sucedera nos guste 0 no, eso es otra cuestion. Pensemos un momento en esto.
Volveré después sobre esto.

Hay otra cuestion. Cuando Rembrandt pint6 la leccion de anatomia, hacia solo cuatro afios que se
habia descubierto la circulacion de la sangre. Este descubrimiento fue revolucionario no solo porque
modifico conceptos de la medicina sino porque influyd en otras areas, especialmente en el urbanismo.
Piensen que aln seguimos pensando en las ciudades en términos de arterias o de circulacion,
conceptos que llevaron adelante los higienistas junto con los militares, los verdaderos proyectistas de
la ciudad moderna.

La recuperacion del protagonismo de la imagen en los procesos de comunicacion no es un fenémeno
atribuible a la informatica, especificamente a la capacidad de procesamiento de imagenes que data
del afio 1985 —observen que es el final de nuestro esquema, en proyecto Aspen Movie Map-. En todo
caso podemos convenir que esto acelera definitivamente este proceso, pero se inicia mucho antes.
En 1796, un sefior llamado Alois Senefelder inventa la litografia, la técnica que permite incorporar
imagenes a las impresiones con una relacion de costo admisible. La técnica de la litografia es
rentable, por lo tanto se emplea masivamente, no solo para las imagenes sino como sustituto de los
tipos moviles. Posteriormente la fotografia sera el instrumento. Se comienza a configurar una cultura
gue no solo es textual sino que reincorpora la imagen como instrumento de comunicacion.

En 1889 una pintura, The Agnes Clinic, de Thomas Eakins, nos muestra una escena analoga a La
leccion de anatomia, de Rembrandt. Pero la actitud de los discipulos ha cambiado, ahora todos tienen
sus miradas concentradas en la escena iluminada que ocupa el cadaver-¢,0 quizas el cuerpo?- de una
mujer. Esto nos dice mucho sobre el cambio de habitos, comparando dos situaciones equivalentes,
distanciadas mas de dos siglos entre ellas. Pero también nos muestra algo mas. Mientras que en La
leccion de anatomia se ven solamente siete discipulos frente al Dr. Tulp, en The Agnew Clinic el
numero es mucho mayor y la configuracién del espacio en el que se desarrolla la escena hace
suponer que es aun mayor. Estamos en un anfiteatro, en un espacio especialmente concebido para
este fin. En la escena, la luz tiene un papel fundamental, porque esta concentrada sobre el objeto de
estudio, dejando en penumbra al publico, de la misma manera que en el teatro moderno. De alguna
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manera, aun cuando no es el mejor ejemplo, la escena que estamos viendo es un anticipo de la
pantalla, un invento que data, nada menos, que de 1616.

En Parma, Italia, un arquitecto llamado Giovan Battista Aleotti, habia construido un teatro, el Teatro
Farnese. Se ha dicho que el Teatro Farnese es una copia del Teatro Olimpico de Vicenza, disefiado
por Andrea Palladio e 1789 y terminado, tras la muerte de Palladio en 1580, por su discipulo Vicenzo
Scamozzi, considerado el teatro mas antiguo de Europa, dentro de la categoria de espacios cubiertos
destinados a esta funcion.

Lo que los asemeja es su tecnologia constructiva, pero lo que los aleja es la concepcién espacial.
Mientras que Palladio disefia un teatro de tipologia clasica (un anfiteatro semicircular que incluye la
escena), Aleatti introduce la division entre el espacio destinado al publico y el escenario,
interponiendo la boca de escenario, que en el Teatro Farnese posee 12 metros de ancho en una sala
originalmente de 32 metros. Este recurso le permite a Aleotti, que era escendgrafo ademas de
arquitecto, esconder escenografias, telones y, fundamentalmente, concentrar la iluminacion sobre la
escena, haciendo que todas las miradas se concentren a su vez en ese rectangulo iluminado,
antecesor de la pantalla. Aleotti es verdaderamente su inventor, y el teatro anticipa de ese modo al
cine, a la televisién y a la pantalla informatica. De hecho Aleotti, como Gutenberg o como Koening no
inventa nada si no por andlisis y reestructuracion de lo conocido para producir un nuevo ente. Es
probable que el Teatro Olimpico le halla proporcionado una base proyectual, pero esta obra es un
hibrido entre el teatro clasico y el teatro moderno, y Aleotti experimenta, antes de consolidar su
concepcidn arquitectdnica en el Teatro Farnese, con el Teatro degli Intrépidi, en Ferrara, en 1605,
donde esta idea ya se encuentra evidenciada.

Fig. 1 - Arco Scenico nell’incisione di O. Gatti



Sergio Bertozzi. Historia de las tecnologias de comunicacioén.
Asi, el escenario aparece como una realidad autonoma, separada de los espectadores. Y se
convierte en el precedente de la pantalla, y Aleotti en su inventor. Y si la pantalla es lo que nos
permite mirar a través de, en una relacion mediatica inicialmente sincronica, y mas tarde asincronica,
el teatro de Aleotti configura un modo de mirar diferente del que lo precede histéricamente.

La invencion de la perspectiva durante el Renacimiento presupone también la idea de pantalla plana -
sobre la que se proyectan en dos dimensiones puntos que representan objetos de tres dimensiones-,
a través de la que se mira -puesto que la palabra latina item perspectiva significa mirar a través-, y
aun cuando la perspectiva es “una ventana a través de la cual nos parece estar viendo el espacio”, la
perspectiva es pura imagen estética, en contraste con el teatro, que ofrece imagenes dinamicas e
interactivas.

La perspectiva -como la pintura y la fotografia-, tiene como proposito la representacion. Su medio es
la imagen estatica. El cine tiene el mismo propoésito pero emplea una secuencia de imagenes
estaticas proyectadas. Como el libro impreso, la perspectiva, la pintura, la fotografia, el cine o la
televisién no son canales interactivos, por lo tanto son inmodificables. En cambio el teatro es
interactivo porque tiene la posibilidad intrinseca de interaccién entre los actores y el publico. Y aln
cuando esto no constituya una practica corriente, la obra de teatro puede ser permanentemente
modificada, desmembrada —como el cadaver de Adriaan Adriaanszoon-, o reconstruida por la accion
de los actores y/o del publico. En suma, la pantalla del teatro —a diferencia de la ventana de la
perspectiva- es interactiva. Por ello es méas pertinente establecer una analogia entre la pantalla del
teatro moderno y la interfase de un sistema informatico contemporaneo.

Aun cuando hayamos naturalizado la condicion “inmodificable” de una obra de teatro —o de un libro
impreso-, es evidente que esta condicion se configura a partir de la idea de que la obra o el texto son
objetos terminados, en el sentido clasico, es decir, que estan completos, por lo tanto no admiten
adiciones ni sustituciones. Umberto Eco sostiene que “La funcion de los relatos ‘inmodificables’ es
precisamente ésta: contra cualquier deseo nuestro de cambiar el destino, nos hacen tocar con
nuestras propias manos la imposibilidad de cambiarlo. Es decir que los relatos “inmodificables” tienen
para Eco una funcién represiva, mientras que los mecanismos hipertextuales nos ayudarian a ser
libres y creativos. De ahi que modificar lo “inmodificable” es parte fundamental del mecanismo
hipertextual. En la tercera fase, un texto, una pintura, una sinfonia, un edificio, una ciudad, o un
cuerpo, pueden ser modificados ad infinitum.

Si con Rembrandt el texto es el medium que detenta la autoridad, con Eakins esto ha cambiado. La
imagen se vuelve necesaria para validar la palabra. La litografia, y pocos afios mas tarde la
fotografia, capacit6 a la imprenta para ilustrar el texto escrito. Esta técnica de reproduccion es la que
permite que la imagen recupere protagonismo, pero es al mismo tiempo la necesidad de convalidar la
palabra con la imagen lo que prepara los modos de percepcion sensorial para esta tecnologia de
comunicacion. Debe tenerse en cuenta que la litografia fue inventada en Praga, en 1796 por Alois
Senefelder, mientras que la mecanizacion de la imprenta data de 1811, y la fotografia de 1839. Esta
coincidencia en el tiempo tendrd como consecuencia la difusion masiva de textos impresos ilustrados
con imagenes, en formato de libro o de periddico con tiradas en constante aumento, como la
poblacion de las grandes ciudades.

DE LA CIUDAD MEDIEVAL A LA CIUDAD DISEMINADA

La combinacion de la litografia con la mecanizacién de la imprenta generé en la primera mitad del
siglo dieciocho un efecto multiplicador en la distribucidon del conocimiento y de la informacién, analogo
al que esta produciendo la combinacion de las técnicas de la telecomunicacion y de la informéatica, en
el campo de la transmisién a larga distancia de informacion digital no-textual.

Al mismo tiempo que la fotografia relevo a la pintura de su funcién representativa, en la arquitectura
se iniciaba el proceso gradual de sustitucion de la funcion evocativa anticipado por Frollo. El proceso
de esencializacion de la arquitectura, el abandono de la ornamentacion, es decir, de la pintura y la
escultura aplicada a la obra de arquitectura, se debe, entre otras razones a que el libro la relevara de
su funcion representativa de valores y sentidos. La aparente asincronia de este proceso se debe a
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gue la naturaleza del producto arquitectonico hace que este no sea sustituible, al menos no del modo
en que lo es una teoria cientifica. La ciudad, como construccion colectiva, como sumatoria de
arquitecturas, pierde la homogeneidad y morfologia que la caracterizé. La ciudad industrial no solo
desdibujara los limites de la ciudad medieval sino que los destruira para siempre. En la Edad media,
campo y ciudad aparecen claramente definidos con la muralla como limite preciso entre dos espacios,
el uno, el espacio de la seguridad, y el otro, el espacio exterior en el que no hay proteccion frente al
peligro.

La ciudad industrial quiebra ese modelo. El crecimiento de la poblacién, el requerimiento de espacio
para la industria y los nuevos asentamientos expandieron los limites hasta hacer que la nociébn misma
de limite se pierda. La ciudad industrial no sustituy6 a la ciudad medieval sino que se construy6
directamente encima de ella 'y en su periferia. Por ejemplo, Glasgow, una de las mas pequefas y
bellas ciudades inglesas en 1764, resulta irreconocible en 1814 a causa de la metamorfosis que ha
provocado la industrializacion. Como este caso, la mayor parte de las ciudades medievales van
mutando hacia un modelo extendido, que no comprende un espacio delimitado sino que lo desborda.

Fob Y Aelle rn'u"
'wole 1y '{rElM-ofr‘\r'

El crecimiento de la ciudad industrial dar& origen a otro tipo de ciudad, la ciudad diseminada, “una
ciudad de la que cada vez tenemos menos idea dénde termina, donde empieza, en qué lugar
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estamos”. En este punto, las ciudades comienzan a exceder su “capacidad de carga”, es decir el
limite de sostenibilidad de la vida urbana. El territorio se vietnamiza ante la ruptura del consenso, en
palabras de Umberto Eco. Entonces, como en la Edad media, se busca la seguridad dentro de los
limites de las murallas de los barrios cerrados. Aln la vivienda urbana, la vivienda localizada en la
ciudad tradicional, se vuelve introvertida, generando una nueva tipologia caracterizada por la
negacion del espacio urbano, ahora el espacio del peligro. Y en el limite de esta tendencia, la fachada
arquitectonica es reemplazada por la fachada electrénica. En efecto, Internet comienza a disputarle a
la arquitectura la funcion de representacion institucional.

La fachada de un edificio ha tenido histéricamente la funcion de representar los ideales y la solvencia
econdmica y moral de una institucion. La perdurabilidad de los valores que la sustentaban estaba
vinculada con la solidez de su construccion. Y por esa razon los edificios se hacian para que
perduraran en el tiempo, incluso sobreviviendo a las mismas instituciones que le habian dado origen.
Por esta razon se “imprimia” en relieve en la fachada para identificar de forma permanente e
indeleble. En la actualidad, basta con un edificio anénimo en una ubicacion que ofrezca seguridad y
accesibilidad, debido a que la ciudad ya no es el escenario necesario para la experiencia de los
sujetos ni satisface las demandas culturales para las que estaba prevista, en tanto la funcion
representativa se confia a un site en la web en el que se construye la imagen de la institucién que es
puesta en escena 24 horas on-line, y que —al contrario que la fachada arquitecténica- es mas
permeable a los permanentes cambios.

Frollo predijo que la imprenta mataria a la arquitectura, y —como hemos visto- la imprenta quebré el
monopolio simbolico de los edificios. En 1997, Luis Fernandez-Galiano sefialaba que “en la era de los
medios de comunicacion de masas, la arquitectura ha experimentado un retroceso alin mayor en su
utilidad como vehiculo de significacion y ha quedado reducida con frecuencia a meras imagenes
consumibles a distancia, que hacen innecesaria o decepcionante la visita”. La condicién mediatica de
la arquitectura contemporanea es un hecho observable, pero para la arquitectura el empleo de
imagenes constituye una practica tan antigua como la disciplina, porque desde los origenes el dibujo
ha sido la herramienta béasica de pensamiento. Por esta razon constituye un medium y como tal ha
sido determinante en la produccion de la arquitectura y el urbanismo de todos los tiempos.
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