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1 Introduccidén

En este trabajo se tratan algunos aspectos de la espacialidad del sonido en funcion
del sentido, en la musicalizacion de parte de la obra Figuracion de Gabino Betinotti
(Basada en el libro homonimo de Oscar Steimberg con musica de Pablo Di Liscia).

La espacialidad del sonido es un rasgo de éste que usamos constantemente en la vida
cotidiana para relacionarnos con nuestro entorno. Es por ello un area de estudio muy
pertinente al tema de la Semana del Sonido 2014, que se dedica al Paisaje Sonoro.

De manera general, se puede decir que la espacialidad del sonido aporta informacion
relevante acerca de la ubicacion y eventual movimiento de las fuentes sonoras respecto
de nosotros mismos y respecto del entorno en el que se encuentran (Localizacion),
acerca de la irradiacién de energia de las fuentes sonoras (Directividad) o respecto de
las propiedades del entorno mismo. Las fuentes sonoras tienen, por asi decirlo, una
manera particular de habitar y describir, a través de sus caracteristicas espaciales, los
entornos en una escena auditiva.

Naturalmente, la espacialidad del sonido ha sido abundantemente investigada,
principalmente en la Percepcion Auditiva (Audicion Espacial), en la Ingenieria de
Audio y las Técnicas de Procesamiento de Sefiales Sonoras (principalmente, en el
disefio de sistemas de distribucion espacial de sonido para audio y audiovisuales y en las
técnicas de Espacializacion) y en la Acustica Arquitectonica (en el disefio de entornos o
recintos para la audicion). Mencion destacada merecen asimismo, todos los trabajos que
tratan el uso estético y/o funcional de la espacialidad del sonido en producciones
sonoras o audiovisuales.



Existe, por consiguiente, una abundante bibliografia que da cuenta de las
investigaciones y desarrollos en la espacialidad del sonido®, pero el tratamiento que se le
dara en este trabajo no es técnico ni tecnolégico, sino que persigue el objetivo de poner
al alcance de los musicos y publico en general no experto en este tema, de qué manera
este rasgo particular del sonido fue usado en funcién del sentido en la musicalizacion de
texto en una obra que esta destinada a distribuirse en un medio con formato estandar de
la industria de audio®,

2 Sobre Figuracién de Gabino Betinotti

La obra musical Figuracién de Gabino Betinotti existe gracias al libro homénimo® del
Poeta y Semidlogo argentino Oscar Steimberg. Gabino Betinotti es un personaje
imaginario creado por Steimberg, cuyo nombre deriva de dos famosos payadores:
Gabino Ezeiza y José Betinotti. Este personaje es una especie de marginal del Tango
que en todo el libro presenta una vision desviante del genero a través de sus canciones y
sus glosas. En las palabras de Oscar Steimberg:

(...) Como otros personajes de estas orillas, Gabino Betinotti habria sido
tanguero, letrista, payador solitario. Pero rozando la fama apenas con su
nombre -ya que otro Gabino, Ezeiza, "oscuro de piel, no de palabra”, fue el
altimo de los payadores con abierta parada politica y filoséfica- y con su
apellido, ya que otro Betinotti, José -el hijo, segun entrafiable verso, de una
madre querida- abrid para la cancion rioplatense el ramal de la mas dolida
expresion personal. Su vida de artista empez6 y terminé en un Tango Park
de figuras de cartén y alambre; alli cantaba, no para su publico, sino para
esos mamarrachos, a los que habia dado los nombres de las figuras de la
musica, la glosa o la cancion. Y alzaba su cerrazon ante ellos, llevandole a
los tangos de todos una contra sorda, seguidora, buscando en ellos también
alguna falta, alguna ausencia (...).*

La estructura del libro es una sucesion de letras de canciones del género de tango
(tango, vals, milonga, candombe, etc.) entre las que se van intercalados pequefios textos
denominados glosas. Al considerar a estos textos junto con la primera acepcion del
término glosa®, se puede advertir que "oscurecen mas de lo que aclaran”, y que en esa

! Para un tratamiento conciso pero variado de varios de los aspectos de la espacialidad del sonido
mencionados, a partir del cual se puede obtener también bibliografia y referencias a recursos técnicos
para profundizar el area especifica de interés, véase: Basso, Di Liscia y Pampin (Compiladores) (2009):
“Musica y Espacio: Ciencia, Tecnologia y Estética”, Coleccion Musica y Ciencia, UNQ, Argentina.

2 El CD Audio.
% Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1999.

* Texto de Oscar Steimberg para el programa de la presentacion escénica de Figuracion de Gabino
Betinotti en el Centro Nacional de la Musica (Buenos Aires) el 31 de Octubre de 2013, en base a
fragmentos de su Glosa Previa.

% Segun el diccionario de la RAE: Explicacion o comentario de un texto oscuro o dificil de entender.



sombra acecha mucho de lo que Gabino Betinotti tiene para decir a través de su cuidada
mezcla de ingenuidad y sagacidad.

Si bien desde la creacion del libro® varios compositores realizaron canciones en base a
alguno de sus textos, la version casi integral de éste fue plasmada en una obra cuya
mdsica original pertenece al autor de este articulo’.

3 Dos espacios y su relacion

La organizacion de la obra musical sigue la del libro en la que se basa ya que, como
éste, consiste en una sucesion de canciones con glosas intercaladas, siguiendo el orden
en el que aparecen en el libro, pero suprimiendo algunas de ellas. Y asi es como la obra,
en su unica version disponible hasta ahora, quedé registrada en un CD editado en la
Tango Series de BAU Records en 2009, con un subsidio del Fondo Nacional de Las
Artes que corresponde al Primer Premio del Concurso Régimen de Fomento a la
Produccién Discografica de Musica de Tango otorgado a su musica. Los intérpretes
fueron Brian Chambouleyron (Voz), Diego Schissi (Piano), Santiago Segret
(Bandoneon), Juan Pablo Navarro (Contrabajo) y Mirta Wymmerszberg (Flauta), con
intervenciones de Pablo Di Liscia (Guitarra) y Oscar Steimberg (voz). La mezcla y
ecualizacion estuvo a cargo del autor y de Mariano Cura y la masterizacion a cargo de
Daniel Hernandez. Se presentan las 21 pistas del CD para hacer manifiesta la estructura
mencionada y facilitar la discusion que seguird. Se ha utilizado una sangria para
diferenciar a las glosas y las canciones.

1-Glosa Previa
2-Vals de la Glosa (Vals)

3-Glosa |

4-Te evoco por el percal (Milonga)
5-Glosa Il

6-Cerrazon - Prueba 1 (Tango)
7-Glosa Il

8-Cerrazon - Prueba 2 (Tango)
9-Glosa IV

10-Auto viejo (Milonga Tangueada)
11-Glosa V

12-Aqui estoy, cafetin (Tango)
13-Glosa VI

14-Viejo Criado (Tango-Cancion)
15-Glosa VII

6 . g . y -
Mucho antes que su edicidn, la primera version que conoce el autor de este articulo data de 1983.

" Con la sola excepcion de la masica del Vals de la Glosa, que fue compuesta por Dario Steimberg, hijo
de Oscar Steimberg.



16-Salud, dinero ni amor (Tango-Bolero)
17-Glosa XII

18-Tango de la Bruja (Milonga Tangueada)
19-Glosa XV

20-Letra muerta (Tango)
21-Glosa XVI

Mientras que la grabacion y proceso de las canciones se resolvio usando las técnicas y
recursos habituales para producciones de esta naturaleza, la realizacion sonora y
grabacidn de las glosas planteaba un desafio singular. Una simple grabacién de estas por
parte de un locutor habria, sin duda, escindido la obra en dos niveles diferenciados, pero
habria disminuido la riqueza del didlogo entre estos que esta presente en el texto. Otra
cuestion que se habria resentido también, es la continuidad de la obra. La decision del
cantante de asumir ambos niveles (canciones y glosas) produce un especial guifio entre
ambas que fue preciso cuidar y enriquecer.

Se pensd, entonces, en dos "espacios" en los que cada uno de estos flujos de sentido se
manifiesta. Uno, el de la voz y los instrumentos con las canciones y el otro, el de las
glosas recitadas y musicalizadas, principalmente a través de fragmentos de sonidos
instrumentales procesados: una suerte de "electroacustica de bajo perfil”. Estos dos
espacios no son solamente acusticos, sino que tienen sus caracteristicas musicales y de
organizacion sonora que los muestran y definen. Se comentan brevemente sus
caracteristicas en lo que sigue.

El espacio en el que transcurren las canciones es el mas tradicional o habitual en las
realizaciones de esta naturaleza. Los instrumentos y la voz fueron grabados y mezclados
persiguiendo imagenes espaciales contenidas en un s6lo ambiente acustico en el que las
fuentes sonoras involucradas tienen comportamientos “"normales”, es decir, los
instrumentos y la voz, producen fuentes virtuales que estan ubicadas de manera fija alli
donde se espera que un conjunto de esa naturaleza se sitle. El tiempo de reverberacion,
su coloracion y decorrelacién, imitan un recinto de ejecucion de caracteristicas estandar
(sala de conciertos o recitales). La tasa entre reverberacion y sonido directo sitda a las
fuentes sonoras levemente "hacia atrds" del frente. Se persigue una imagen sonora
verosimil.

El espacio en el que transcurren las glosas presenta una gran variedad y ciertas
anomalias en comparacion con el de las canciones. En primer lugar, la reverberacion y
ecualizacién sitlan a la voz del recitante, en general, muy cerca de los altoparlantes,
maés adelante de la voz que canta las canciones. El tiempo de reverberacion es mas corto
y la ecualizacién refuerza levemente las frecuencias bajas de la voz. Se persigue la
sensacion de que la voz de las glosas habite el espacio del oyente, mientras que los
instrumentos y la voz de las canciones habitan un espacio externo al oyente, ajeno al
espacio de audicion. Ello es de por si paradojico, ya que la primera tiene con frecuencia
un comportamiento imposible para una fuente sonora "natural™: la voz de las glosas se
mueve y se desdobla espacialmente en varios planos. Resumiendo:

Canciones:  -Cantadas.

-Fuentes fijas situadas en ubicaciones habituales para el tipo de
conjuntos.

-Reverberacion de recinto de conciertos o recitales.



-Imagenes espaciales verosimiles y coincidentes con la ubicacion de
fuentes "reales".

-Ubicacion levemente "hacia atrés", recinto virtual externo al del oyente.
-Mezcla y ecualizacion que persigue naturalidad y homogeneidad.

Glosas: -Habladas.
-Fuentes mdviles.
-Reverberacion con tiempo breve.
-Desdoblamiento de las mismas fuentes.

-Ubicacion cercana a los altoparlantes: tendencia a "habitar" el espacio de
audicion del oyente.

-Mezcla y ecualizacion heterogénea.

Las canciones y glosas no estan simplemente yuxtapuestas, se producen, ademas, varios
tipos de solapamientos que permiten que la obra fluya entre los dos espacios descriptos.

4 Anélisis
En lo que sigue se comentaran, a modo de ejemplo de lo antes presentado, algunas de

las musicalizaciones de las glosas y su relacion con las canciones que les siguen y/o las
preceden.

Glosa 11 / Cerrazon-Prueba 1: La mdsica de la Glosa Il es un punteo en el que una
guitarra se desdobla en varias a traves de una repeticion variada de un patron ritmico
que se va haciendo méas redundante y se disuelve al final. La voz de las glosas se ubica a
la izquierda, sin movimiento, pero el estrato de la guitarra es inquietante: produce
unisonos con distintos acentos y timbres sobre una sola nota al comienzo, con distintas
ubicaciones angulares, y se abre en registro levemente. El relator comenta el agobiante
ejercicio de los punteos previos a la guitarreada ("horror de forasteros”) y las consultas
de Gabino a sus mamarrachos de carton sobre la calidad de sus canciones. Las
respuestas contradictorias de estos se marcan con los sonidos espaciados en registro y
en localizacion angular. Cerca del final de la glosa, cuando los punteos se disuelven,
Gabino recita una "glosa propia™: "le hablo a usted, Don, y no me oiga: hablar es no
esperar nada de vuelto". Este texto es recitado por Oscar Steimberg, el autor de
Figuracion de Gabino Betinotti, como una especie de mediador entre los dos espacios y
con el fondo de la introduccion de la cancion que le sigue: Cerrazon-Prueba 1. La
continuidad se produce por medio de la voz del poeta, sobre la derecha y
sorpresivamente, escondiendo el comienzo de la cancion.

Glosa 11l / Cerrazon-Prueba 2: la Glosa 111 no tiene musica, pero la voz se desdobla en
"quien habla™ y "quien relata”. EI desdoblamiento se realiza a través de dos recursos: el
cambio de la voz en el dngulo horizontal (panoramico) y la ecualizacion. Gabino hace
una mencion expresa a los dispositivos tecnoldgicos (Yo sé que ustedes manejan mi
voz con ese botdn, con esa perillita, y mi voz sube y baja"), s6lo que aqui no se usan
como él lo menciona. La ecualizacion produce en la voz un color enrarecido, con una



sensacion de altura espectral mas alta y a cada frase, la voz se torna incorpérea, se
traslada desde un extremo a otro en el angulo de audicién. Mientras el angulo de ese
traslado se va cerrando, la ecualizacion se va normalizando hasta alcanzar, cuando la
voz se ubica nuevamente en el centro, el timbre original de la voz del comienzo. Alli
comienza otro proceso gradual: el acercamiento de la voz hacia el oyente, a través
también de la ecualizacion® y se superpone, nuevamente, con la introduccién
instrumental de la cancion que sigue.

Glosa IV / Auto viejo: La presencia del dispositivo tecnolégico y sus artefactos y las
transformaciones de los sonidos y sus secuencias sefialan, de diferentes maneras, la
evolucion de la tecnologia y del género que son los temas centrales de la glosa. La voz
se superpone con un montaje de sonidos que son ruidos producidos por puas de
tocadiscos de 78 RPM?®. Estos sonidos, que representan la mediatizacion tecnolégica de
la musica, se repiten a un ciclo que depende de la frecuencia de giro del disco (60/78=
0.769 segundos) sufren una doble evolucién: por un lado, proliferan, se van
superponiendo gradualmente hasta seis secuencias de ruidos isécronos a intervalos de
0.769 segundos pero que, al estar desfasadas, producen una resultante irregular, con un
patron que se reitera. Cerca del final, esta secuencia se va acelerando levemente, hasta
asemejarse al patron ritmico con el que comienza la milonga tangueada "Auto Viejo",
que le sigue. Por el otro, se cambia gradualmente la cualidad espectral del ruido a través
del uso de una red de filtros™ los sonidos se van asemejando gradualmente a guitarras
con cuerdas de metal y, cerca del final, se vuelven més breves y cortados, similares a los
sonidos instrumentales de la introduccién de "Auto viejo". Acompafia esta evolucién
una ocupacion gradual de las seis fuentes virtuales (las seis secuencias de ruidos
desfasados que se transforman) de todo el angulo del panoramico estéreo. La voz
acompafa la aparicién de las diferentes fuentes virtuales de las secuencias en el angulo
de panordmico de manera inversa, es decir, aparece en el angulo opuesto y
gradualmente se va centrando en el panoramico, como al comienzo de la glosa. La voz
sigue la evolucion del género y de la tecnologia, pero la contradice y, finalmente,
termina aceptandola.

Glosa XII / Tango de la bruja: En la Glosa XII, no hay musica ni sonidos excepto la
v0z, que otra vez se desdobla en "quien relata”, "quien dice" y, ademas "quien comenta
lo que se dice". La disposicion angular diferente y opuesta del relator y de Gabino
ademas de la ecualizacion con color antiguo de éste ultimo permiten que ambos hablen
practicamente de manera simultanea realizando una especie de dramatizacion del texto
de la glosa. "...pero en el alma que canta no salen asi", le contestan a Gabino varios
hablantes que se encuentran bastante lejos (producidos con la misma voz con ligeros

desfasajes y ecos). Su respuesta es asumida, esta vez, nuevamente por la voz de Oscar

8 El llamado efecto de proximidad, que es un refuerzo de la parte baja de frecuencias en la medida en que
la fuente sonora se encuentra muy préxima al oyente.

° El medio de grabacion y reproduccién de sonido de la primera época del masico de tango Julio De Caro,
al que se refiere la Glosa IV en su comienzo.

10 Se trata de filtros peine (comb), que producen que el espectro de ruido se transforme en un espectro
arménico cuya frecuencia fundamental esta ajustada a la frecuencia de resonancia del filtro (la reciproca
de su retardo). Se combinan en este caso con filtros pasa-altos y pasa-bajos, para reducir el ancho de
banda del espectro gradualmente.



Steimberg desde la izquierda con una ecualizacion diferente, junto con la introduccion
instrumental al "Tango de la bruja”. "...eso es disfraz...", dice el poeta, en una doble
respuesta, como si aludiera también a los floreos virtuosisticos de los instrumentistas en
contraposicion con "las letras”, que parecen ser lo substancial. Pero Gabino, también se
disfraza.

Glosa XV / Letra muerta: en esta glosa la voz relata "pero hubo una noche en el barrio
en que Gabino se perdi6...". Es la Unica en la que, superpuesta con la voz hablada,
aparece la voz cantada en un plano espacial muy lejano. La voz cantada repite vocales,
las consonantes ausentes y la voz lejana revelan el extravio de Gabino, y anticipan el
tango siguiente, "Letra muerta”, que comienza diciendo "hubo una letra de tango que se
quedd sin cantor".

5 Conclusiones

Este trabajo ha enfocado la obra Figuracién de Gabino Betinotti desde la cualidad
espacial del sonido. Por supuesto, esta dimension no existiria sin una organizacion
musical que le otorgue sentido. El anélisis se podria haber centrado en otros aspectos,
pero el objetivo ha sido destacar los distintos espacios sonoros y su tratamiento en
conjuncién con el sentido del texto. La realizacion sonora de éstos en el formato de CD
Audio implicd aceptar limitaciones técnicas, pero estas limitaciones constituyeron un
inquietante desafio a enfrentar.



